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ملخص البحث
أحمدك اللهم حمداً يليق بجلال وجهك وعظيم سلطانك، وأصلي وأسلم على  	

عبدك ونبيك محمد وعلى آله ومن اتبع هداهم وسار على نهجم إلى يوم الدين.
وبعد ...

فالصورة في الشعر العربي هي ميدان التنافس بين الشعراء لأنها تحمل في طياتها  	
عنصر بناء العمل الفني من اللفظة المنتقاة والعبارة الموحية والخيال المحلق في سماوات 
الإبداع الفني، والفكرة التي يتخلق منها العمل والعاطفة التي تحرك شعور القارئ 
وتجذب انتباهه لملاحقة الأعمال الفنية والتأثر بها، بما تثيره في النفس الإنسانية من قيم 

الخير والحق والجمال. 
وقد اخترت هذا الموضوع تحت عنوان )جماليات التصوير الفني عند الشاعر  	
لم  إذ  المصادفة،،  لعامل  خاضعاً  الشاعر  هذا  اختيار  يكن  ولم  الأندلسي(  جُزيّ  ابن 
يتطرق أي باحث الى إظهار شعره ودراسته ما عدا دراسة الدكتور محمد عبيد صالح 

السبهاني. 
المنهج الذي اعتمد في هذا البحث هو المنهج الفني يتألف البحث من التمهيد  	
لمفهوم  ومدخل  ووفاته  وولادته  وسيرته  حياته  وعن  الشاعر  عصر  عن  لمحة  وهو 
والثاني:  جُزَيّ،  ابن  شعر  في  الصورة  مصادر  الأول:  مباحث  ثلاثة  ومن  الصورة 
الصورة في شعر  جُزَيّ، والثالث: وسائل تشكيل  ابن  الصورة في شعر  موضوعات 

ابن جُزَيّ. 

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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Abstract

	 The image in Arabic poetry is a field of competition among poets, 

as it carries within it the building block of an artistic work: the selected 

word, the suggestive phrase, the soaring imagination in the skies of 

artistic creativity, the idea from which the work is created, and the 

emotion that moves the reader›s feelings and attracts their attention to 

pursue and appreciate artistic works, with the values of goodness, truth, 

and beauty they arouse in the human soul.

	 I chose this topic under the title (The Aesthetics of Artistic 

Photography of the Poet Ibn Juzi Al-Andalusi). The choice of this poet 

was not subject to the factor of coincidence, as no researcher touched on 

showing and studying his poetry except for the study of Dr. Muhammad 

Obaid Saleh Al-Sabhani.

	 The approach adopted in this research is the technical one. It 

consists of the introduction, which is a glimpse of the poet’s era, his 

life, his biography, his birth and death. The introduction explains the 

concept of the image followed by and three sections: the first: Sources 

of the image in Ibn Juzayy›s poetry; the second: Themes of the image in 

Ibn Juzayy›s poetry; and the third: Means of shaping the image in Ibn 

Juzayy›s poetry.
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ولادته وسيرته
بن  بن محمد  جُزيّ هو محمد  ابن  	
أحمد بن محمد بن عبد الله بن يحيى بن عبد 
الكلبي)1(.  جزي  بن  يوسف  بن  الرحمن 
عبد  أبا  يكنى  وأعيانها،  أهل غرناطة  من 
جُزيّ وهو  بني  بيت  إلى  وينتسب  الله)2(. 
بيت كبير مشهور في المغرب والأندلس)3(. 
)721هـ(  سنة  جزي  ابن  ولد  	
التلمساني  المقري  به  صرح  ما  على  بناء 
في  مولده  ))كان  قال:  إذ  )ت1041هـ( 
وسبع  وعشرين  واحد  عام  من  شوال 
في  كانت  أنها  فذُكر  وفاته  أما  مئة(()4(. 
أن  أيضاً  وذُكر  )756هـ()5(.  سنة  شوال 
وفاته كانت بفاس في عام ثمانية وخمسين 
آخر  توفي  بل  وقيل  الله،  رحمه  مئة  وسبع 
شوال من السنة التي قبلها رحمه الله وهذا 
هو الصواب كما قال المقري: )فإني رأيت 
بخط من يوثق به من الأعلام الذين عرفوا 
البيضاء قرب المغرب من  أنه بداره  حاله 
لشوال  والعشرين  التاسع  الثلاثاء  يوم 
مائة وكان  من عام سبعة وخمسين وسبع 
دفنه يوم الأربعاء بعد صلاة العصر وراء 
الأعظم  بالجامع  الذي  الشرقي  الحائط 

جزي  ابن  كان   .)6( البيضاء(  المدينة  من 
ذاع  وقد  البارزين،  الشعراء  الكتاب  من 
في  نابغ  فهو  الشعر  في  تفننه  ومع  صيته، 
التاريخ  في  مديد  باع  )له  إذ  أيضاً  العلوم 
نظم  إن  والحديث،  والحساب،  واللغة، 
بمنصه  ونصيباً  برقته،  ذؤيب  أبا  أنساك 
مقلة  ابن  على  أربى  كتب  وأن  ونخوته، 
العماد  أنساك  رسالة  أنشا  وأن  بخطه، 
هذا  رب  وهو  وضبطه،  مساقها  بحسن 
الشأن، وفارس هذا الميدان ومع تفننه في 
العلوم فهو في الشعر قد نبغ، وما بلغ أحد 
من شعراء عصره منه ما بلغ، بل سلموا 
الاعتراف  زمام  وألقوا  إليه،  فيه  التقدم 
بذلك في يديه، ودخلوا تحت راية الأدب 
ظهور  براعته  ساطع  ظهر  إذ  حمل،  التي 
ابن  وصفه  وقد  بالحمل()7(.  الشمس 
في  )شمس  بقوله:  )ت776هـ(  الخطيب 
سماء البلاغة بازغة، وحجة على بقاء هذه 
بالغة ونعمة على  بالمغربية  العربية  الفطرة 
هذه الطريقة سابغة، ونادرة فيها ونابغة، 
من  وزجر  القارح،  على  أبر  جذع  من 
تعلقت  لو  بارح،  لا  سانح،  كل  المعرفة 
لها،  أنا  وقال  لها،  لنا  بالثريا  الغوامض 

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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وانطبق  ظاهره،  على  الغفلة  غلبت  وربما 
تقدم  زنده،  قدح  فإذا  أزاهره،  كمامه على 
المواكب بنده، وكان من طبقة أبناء جنسه 
التي إليها المنتهى، وجنة الأدب التي يجد 

كل مشته ما اشتهى( )8(. 
مدخل:

مفهوم الصورة الفنية:
من  الصورة  مصطلح  يعد  	
المصطلحات النقدية الأدبية، فلم يتوصل 
إلى تحديد مفهوم معين واحد يكفي له بل 
وذهبت  عنه،  بكثرة  التعريفات  تعددت 
المصادر القديمة إلى أن مفهوم الصورة إنما 
)ت255هـ(  الجاحظ  عند  بدايته  في  ورد 
فقال:  واللفظ  المعنى  عن  تحدث  حينما 
يعرفها  الطريق  في  مطروحة  )والمعاني 
والقروي  والبدوي  والعربي  العجمي 
والمدني، وإنما الشأن في إقامة الوزن، وتخير 
وفي  الماء  وكثرة  المخرج،  وسهولة  اللفظ 
صحة الطبع وجودة السبك، فإنما الشعر 
وجنس  النسج،  من  وضرب  صناعة 
طباطبا  ابن  ونجد  التصوير()9(.  من 
)ت322هـ( يلتقي مع الجاحظ في عبارته، 
فيرى الشاعر البارع هو )كالنساج الحاذق 

التفويق...  بأحسن  وشيه  يفوق  الذي 
وكالنقاش الرفيق الذي يضع الأصباغ في 
الجوهر  وكناظم  نقشه...  تقاسيم  أحسن 
والثمين  منها  النفيس  بين  يؤلف  الذي 
الرائق ولا يشين عقوده()10(. أما الدكتور 
في  عنهما  يختلف  فلم  هلال  غنيمي  محمد 
الرأي إذ يقول: )إن الصورة الفنية وسيلة 
بها  ويصيغ  أفكاره،  الكاتب  بها  ينقل 
خياله فيما يسوق من عبارات وجُل، لأن 
الكاتب  شخصية  ظهور  مجال  الأسلوب 
في  والكاتب  الخاص،  طابعة  يتجلى  وفيه 
الأدبي  الجنس  لمقتضيات  يخضع  أسلوبه 
تقدم  مما  يتضح  بسبيله()11(.  هو  الذي 
سمات  من  بارزة  سمة  الفنية  الصورة  أن 
تجربة  عن  تعبر  والصورة  الأدبي،  العمل 
كما  للواقع  بها  يرمز  التي  الفنية  الشاعر 

يتخيله. 
صورة  لتشكيل  شاعرنا  واختار  	
من  وأنماطاً  التشبيهات،  من  ألواناً  الفنية 
الاستعارات، ونماذج من الكنايات، وهو 
مديح  من  الشعرية  الأغراض  ينس  لم 
الذاتية،  تجربته  عن  يعبر  فكان  ورثاء 
يبتكر  وواقعه  حياته  من  مشاهد  ويرسم 
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يبين  مباشرة،  غير  جديدة  دلالات  بها 
عناصر  بين  فيها  يجمع  متميزاً،  عالماً  بها 
متباعدة في إطار من الانسجام والوحدة. 

- المبحث الأول -
مصادر الصورة في شعر ابن جزيّ 

أولاً: المصدر الديني
1- القرآن الكريم:

القرآن  في  الأندلس  شعراء  وجد  	
وألفاظه  بمعانيه  ينضب  لا  نبعاً  الكريم 
أذهانهم وملأت  التي رسخت في  وعبره 
والهداية،  الحق  نور  لينبلج  صدورهم، 
المؤمنين  أثر عظيم في نفوس  فالقرآن )له 
القرآن  ويعد  القلوب()12(.  تلبين  وفي 
تكوين  اللبنة الأساسية في  بذلك  الكريم 
الرئيس  والرابط  الأندلسية،  الشخصية 
بين الشخصية الأندلسية وانتمائها القومي 
الى  الأندلس  شعراء  لجأ  وقد  والديني، 
الاقتباس من القرآن الكريم تحدوهم رغبة 
النبع الصافي، وهم في  )أغناء لغتهم بهذا 
لينثروا الإسلام  بلاد غير عربية جاؤوها 
الشعراء  كان  ولما  وتعاليمه()13(.  بلغتهِ 
بالقرآن  دائمة  صلة  على  الأندلسيون 
في  ووظفوها  آياته  استمدوا  فقد  الكريم 

أشعارهم، لأنه المثل الأعلى للبيان العربي 
ثقافتهم  من  جانباً  شكل  التوظيف  وهذا 
وتفكيرهم في وعاء فني هادف هيأ لمخيلة 
مانحاً  الدينية  النصوص  تضمين  الشاعر 
الموضوعية،  الأصالة  من  جانباً  أياها 
في  للشك  مجالاً  يدعون  لا  فالدارسون 
جدٍ  في  يتنفس  كان  الأندلسي  الأدب  أن 

مشبع بالثقافة الدينية. 
وفي ذلك نرى الشاعر يقول: )14(

ويمين آليتها بالتسلي
فقضى حسُنه بأني حانث
فيه  عمد  إشاري،  اقتباس  وهنا  	
الشاعر إلى الاختصار والتكثيف اقتصاراً 
إلى  والاشارات  الايحائية  الدلالات  على 
ب  فَاضِْ بيَِدِكَ ضِغْثًا  قوله تعالى: ﴿وَخُذْ 

نثَْ ﴾ وقوله أيضاً: )15(  هِ وَلَ تَْ بِّ
 )الخفيف(

بر ناكثْ إنَّ قلبي لعهُدَة الصَّ
حر نافث عن غَزَالٍ في عقدة السَّ
إن استحضار الشاعر لهذه الجمل  	
محاولة  هو  الكريم،  القرآن  من  المقتبسة 
إظهار ما به من ألم وضرب وما لاقاه من 

ظلم وفي موضع آخر نراه يقول: )16(

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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 )البسيط(
زارت ليلًا وأطلعَت فجرها

صُبحاً فَجَمعت بين صبح وظلام
لما بصرت بالشمس قالت يافتى

جمع الانسان بين الاختين حرامْ
الإنسان  )جمع  قوله  اقتبس  وقد  	
من  مقتبس  وهذا  حرام(،  الأختين  بين 
الأختين  بين  تجمعوا  ﴿وأن  تعالى:  قوله 
المؤمن  خلق  فمن  سلف﴾.  قد  ما  إلا 
الله  أوامر  واتباع  المحرمات  يفعل  لا  أن 
الاقتباس  إلى  التجأ  الشاعر  فنرى  تعالى. 
الاقتباس  من  النوع  هذا  وفي  الإشاري 
والتكثيف  الاختصار  إلى  الشاعر  )يعمد 
الإيحائية  الدلالات  على  منه  اقتصارًا 

والإشارات الرمزية( )17(.
معانيه  استمد  الشاعر  فنرى  	
ليضمنها  القرآني  الاقتباس  من  وألفاظه 
قصائده  مضامين  عن  وليعبر  شعره، 

ومعاناته وتجربته الخاصة أو العامة. 
المعاني  الشاعر  يستلهم  وقد  	
وقدره،  بالقضاء  الإيمان  ومنها  القرآنية 
أو العقائد التي يؤكد سبحانه وتعالى، هي 
واللسان  بالقلب  والتصديق  به  الإيمان 

يعني  الإيمان  لأن  صفاته  وكمال  بربوبيته 
يقرر  ما  كل  إلى  والاطمئنان  الوثوق 
ويحكم )وهو الإذعان والتصديق المطلق 
بالقلب والإقرار باللسان()18(. ومما يتصل 
وهما  والقدر،  بالقضاء  الإقرار  بالإيمان، 
الشعراء  شعر  في  دارت  التي  المعاني  من 
بالله  الفرد  إيمان  من  جزء  وهو  كثيراً، 
وإقرار ضمني بالخضوع والاستسلام لله 
وعظمته،  بقوله  واعتراف  جـلاله(  )جل 
القضاء  فكرة  دارت  المعاني  هذه  حول 
وكان  الأندلس  شعراء  عند  والقدر 

شاعرنا ابن جزيّ منهم إذ يقول: )19( 
 )البسيط(

فالمرءُ في قبضةِ الأقدارِ مُصرفُه
قم أو للنَّفع والضّرر للبُء والسُّ
القضاء  فكرة  الشاعر  يؤكد  	
قضاه  جلاله  جلا  الله  حكم  وأن  والقدر 
على  القاضي  وهو  السماوات  فوق  من 
الإلهية  بالإرادة  مرتبط  والإنسان  العباد، 
خيراً كان أم شراً فما نفع الجزع والسخط 
عند حلول النوائب، إذ لا يرد أي إنسان 

ما قدره الخالق له. 
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2- الحديث النبوي الشريف:
الشريف  النبوي  للحديث  كان  	
له، والشاعر  الشاعر  بالغ في توظيف  أثر 
في الاقتباس من الحديث النبوي لا يصرح 
بأن المقتبس هو كلام رسول الله )صلى الله 
الكلام  تضمين  وإنما  عينه  وسلم(  عليه 
جملة أو أكثر توافق عبارة الحديث وليس 
الرسول  أحاديث  في  إن  حقيقة،  منها 
اللفظ يضعها  حكمة وبلاغة، وإيجازاً في 
الشعراء في كلامهم موضع الأمثال لحسن 
مدلولها وإيجازها، وعلى شديد أهمية هذا 
الشعراء  عمل  فإن  قدره  وعظم  الوجه، 
كان مقتصراً على مجرد الإشارة إلى المقتبس 

والمقتبس منه. 
جزَيّ  ابن  لشاعرنا  وكان  	
إذ  الاقتباس  هذا  من  نصيب  الأندلسي 

يقول: )20(
)المتقارب(

تحومُ عليها طيور الُمنى
ولكن تروح وتغدو ضحاها
قول  من  اقتباسًا  قوله  في  نرى  	
)لو  وسلم(:  عليه  الله  )صلى  الله  رسول 
توكله  حق  الله  على  تتوكلون  كنتم  أنكم 

خماصاً  تغدو  الطير  يرزق  كما  لرزقكم 
وتروح بطاناً( )21(.

في  تحوم  وهي  الطيور  حركة  	
السماء تغدو وتروح، يصورها الشاعر في 
أبهى صورة ويرفد هذه الصورة بالحديث 

النبوي ونجد في قوله: )22(
 )الكامل( 

من وصلي الموقوف أو من سُهدي الـ
موصول أو من نومي المقطوع

خذ من حديث تولعي وتولهي
خبراً صحيحاً ليس بالمصنوع

يرويه خدّي مسنداً عن أدمعي
عن مقلتي عن قلبي المصدوع
ورد في هذه الأبيات مصطلحات  	
الموصول،  )الموقوف،  وهي  للحديث 
المسند(  الموضوع،  الصحيح،  المقطوع، 
التي  أبياته  سرد  في  الشاعر  ويسترسل 
النبوي  الحديث  بمصطلحات  زينها 
الشريف والتي زادت المعنى رونقاً وجمالاً 

في قوله: )23( 
)الكامل( 

لولا ثلاث قد شُغفتُ بحبها
ما عفتُ في حوض المنيَّة موَردِي

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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وهي الرواية للحديث وكتبه
والفقيْه فيه وذاك حسبُ المهتدي
وشغفه  حبه  الشاعر  يبين  	
الذي  الرافد  فكان  الشريف  للحديث 

ينهل منه ثقافته الدينية. 
ثانياً: المصادر الأدبية:

الفكري  الشاعر  رصيد  وتشمل  	
ننظر  وحينما  الثقافي،  وموروثه  والأدبي 
الصورة  من  هائلًا  كمَّ  نجد  الشعر،  في 
الشعرية، المستقاة من نبع المصادر التراثية 
وأجواء  دلالات  من  تضمه  ما  بكل 
ومواقف معبرة، إذ يأتي هذا التوظيف من 
فكرياً،  مضموناً  تحمل  ورؤية  واعٍ  فهم 
الأدبية  المصادر  لهذه  الشاعر  توظيف  أن 
في تشكيل صوره الشعرية يكسب شعره 
فكر  يحرك  عندما  وذلك  والثراء،  العمق 
القارئ ووجدانه، ويثير في ذهنه المصادر 
يذكر  الشاعر  نرى  وإحيائها،  الأدبية 
البلاغة في أكثر من بيت وهي من أساليب 
العربي وعنصر فعال فيها يقول في  البيان 

ذلك: )24(
 )الكامل(

سباقُ ميدان البلاغة والوغى

لشعاب كل منهما ولاج
جانبتَ أخت الزاي فيها عامداً

فأتت من الإحسان في أفواجِ
تحتاج  كلاهما  والحرب  فالبلاغة  	
ويعرف  أغوارها  يسبر  شجاع  بطل  إلى 
بناءً  يقيم  أن  الشاعر  استطاع  طرقها وقد 
خاصاً،  تفسيراً  الحياة  فيه  يفسر  فلسفياً 

راسمًا صورا في مخيلته. 
وفي موقف آخر نراه يقول: )25(

 )السريع(
ظبيّ هو الكاملُ في حسنه

وثغره أبهى من العقدِ
جمالُه المشرق لكنها

أخلاقُه تحكى صَبا نجدِ
نرى الصورة الموحية هي الصورة  	
التي لها القدرة على إثارة معانٍ إضافية غير 
الكامل  كتاب  يصف  فهو  المباشر  معناها 
العقد،  من  أبهى  وجمال  حسن  ذو  بأنه 
معنيين  بين  التضاد  على  تقوم  والصورة 
للعبارة الواحدة، معنى ظاهر وآخر خفي 

مبطن. 
ثالثاً: مصادر الصورة الطبيعية:

الصورة  الفني على  العمل  يعتمد  	
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المعاني والانتقال بها من  أساساً في تقديم 
وهي  التأثير  مرحلة  إلى  المباشرة  مرحلة 
أساس البناء الشعري وعماده الذي يقوم 
أسرار  كشف  من  نتمكن  ولن  عليه، 
على  تعرفنا  إذا  إلا  الشعرية  الصورة 
الطبيعية،  المصادر  هذه  ومن  مصادرها، 
الشاعر الأندلسي كان  أن  فيه  مما لا شك 
له النصيب الأوفر في ذلك لجمال طبيعتها 
وروائع المشاهدات فيها التي تترك تأثيراً 
لعاطفتها،  وتحريكاً  الشاعرة  النفس  في 
والخيال هو المنبع الذي يستمد منه الشاعر 

صوره بكل أبعادها فنراه يقول: )26(
 )المنشرح(

أقبل كالغصُن في تثنِ
ممتزج الأنس بالنُّفور

فقلتُ ياغُصن ابن تنمى
فقال لي قي )بني النَّضيَر(
ممدوحه  إقبال  الشاعر  يصور  	
يتمايل  الذي  كالغصن  مشيه  في  والتمايل 
الهدوء  بين  يمزج  الرياح، وهو  مع حركة 
والنفور يستمد الشاعر صورته من الطبيعة 
إلى  وانقلابها  بهدؤها  الجميلة،  الساحرة 
جُزي  ابن  صور  ومن  ورياح،  عواصف 

التي وظف فيها الطبيعة قوله: )27(
 )الخفيف(

إن توافقن فالجبال الرواسي
أو تسابقن فالغيوث الحنائث
إذ  بالحركة  تعجُّ  خيالية  صورة  	
ويكسوها  الطبيعة  معاني  الشاعر  يأخذ 
وإعطاء  وإتقان  ببراعةٍ  عنده  من  بألفاظ 
النص سمة خيالية تشتمل مزج الطبيعة، 
الثابت  الراسي  الجبل  كأنه  توافق  فإذا 
الشديد  كالمطر  تسابق  وإذا  مكانه،  في 
لجأ  وقد  الخير  يجلب  الذي  والسريع 
المتلقي،  للتأثير في نفس  الشاعر إلى ذلك 

وإثارة انفعاله المناسب. 
المبحث الثاني 

موضوعات الصور عند ابن جُزَيّ
استمد الشاعر الأندلسي أغراض  	
شعره من المجتمع الذي يعيش فيه، ولبى 
ومتطلبات  عصره  حاجات  أغراضه  في 
الحضارة،  مشاهد  تنوعت  وقد  حياته، 
في  وظهرت  الثقافة،  ألوان  وتعددت 
الشاعر  جارى  وتقاليد،  عادات  المجتمع 
الحياة في ذلك فتنوعت أغراض شعره، بما 
جددها  التي  والأغراض  عصره  يناسب 

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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الشاعر هي تلك الأغراض القديمة التي 
تناولها الشعراء الأقدمون، من مدح ورثاء 
وهجاء وغزل واستطاع الشاعر الأندلسي 
أن يصبغها بصبغة عصره، ويضيف عليها 
حُللًا من آثار حضارته، وأبعد عنها ما لا 
أغراضه  في  ولبى  وعصره،  ذوقه  يلائم 

التي جددها مطالب الخلفاء والوزراء. 
أولاً: صورة الممدوح 

فجره  انبثاق  منذ  الشعر  عرف  	
الشعرية  الأغراض  من  عرف  ما  بين  من 
المدح الذي هو إلباس الممَدوُح حُللًا من 
النعوت،  أسنى  وإغداق  الجميل،  الثناء 
والأوصاف عليه، وبالغ الشعراء في الثناء 

عليه إن صدقاً أو كذباً. 
ابن  الشاعر  يضيفه  عنصر  وأهم  	
العنصر  هو  مدائحه  في  الأندلسي  جزيّ 
المتصل بالدين، إذ يضمن مدائحه للخلفاء 
التقديس  صفات  عليهم  تضفي  معاني 
فنراه يصف أمير المؤمنين المتوكل على الله 

أبا عنان فارس ملك المغرب بقوله: )28(
 )الخفيف( 

أضرم النار في فؤادي وولَّ
قائلًا لا تخفْ فإني عابثْ

ورماني من مقلتيه بسهمٍ
ثم قال اصطبر لثانٍ وثالث
رسم  على  حريصًا  الشاعر  نرى  	
الخصال الرفيعة والقيم المثلى في الممدوح 
والشجاعة،  كالكرم  السجايا  ماتزال  إذ 
والحلم والحزم، والنجدة والمرؤة، موضع 
نراه  آخر  موضع  وفي  وتعظيم.  إجلال 

يقول: )29(
ملك البأسِ والنَّدى فهو بالسيـ

يب عابثُ أو عائثْ ف وبالسَّ
مُرزِ المجد والثناء فهذا

سائرُ في الورى وذلك لابث
أوطأ الشهب رجِلهُ وترقى

صاعداً في سمُوه غير ماكث
فدرارٍ تسري وما لحَقَتَه

ونجومٌ خلفَ القصور لوابث.
لخياله  العنان  أطلق  الشاعر  نرى  	
ألبسه  بما  الصورة  تشكيل  في  ليسهم 
فنراه  جديدة،  مدلولات  من  للألفاظ 
لنصرة  اختاره  الله  بأن  الممدوح  يصف 
الدين، وأنه حاز كل المكرمات، وحاز بها 
الناس كما يصفه  الكمال، والمجد، وحب 

بأنه الذي يتجه إليه الناس في حاجاتهم. 
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فنراه  يوسف  الحجاج  أبي  مدحه  في  أما 
علمه  في  يمدحه  الخلفية  المثالية  يصور 
وبطولته،  وشجاعته  الحكيمة،  وسياسته 

إذ يقول: )30(
 )الكامل(

سباقُ ميدانِ البلاغةِ والوغى
لشعابُ كلَّ منهما ولاجّ
كرمه  يصف  آخر  موضع  وفي  	
وسداد  والشجاعة  الهمة  وعلو  وحلمه 

الرأي إذ يقول: )31(
 )المتقارب(

كريمُ، يَعُدُّ شراءَ الثَّناء
بما ملكته يداهُ ارتخاصا

صؤول إذا الحربُ دارت 
وأرعدَ خوف الحمام الفراصا

جرى في المعالي إلى غاية
فكعَّ مُباريه عجزاً وحاصا

وأحبى مأثُر أبائه
سلوكاً لآثارهم واقتصاصا

هم الناصرون الهدُى عندما
تواصى بخذلانه من تواصى
وصف  في  الشاعر  ويسترسل  	
ممدوحه أبي الحجاج يوسف فيرسم صورة 

عليه  يكون  أن  ينبغي  وما  للحاكم  مثالية 
الإسلامية  الشريعة  بدستور  الأخذ  من 
المخلصين  رجالها  بصفات  والاتصاف 
فيقسم بالسنى ووضوحه فيقول في مطلع 

قصيدته: )32(
 )الكامل(

قسمًا بوضاح السنى وهاج
من تحت مسبول الذوائب داجٍ

وبأبلج بالمسك خُطت نونه
من فوق وسنان اللواحظ ساجٍ 
وله قصيدة في مدح أمير المسلمين  	
يوسف بن إسماعيل مطلعها: )المتقارب(

ين القصاصا خرجنَ ولم يتقَّ
وأوثقنَ ثم منعن الخلاصا)33(
أراد الشاعر أن يدلنا على صفة من  	
صفات ممدوحه وهي تلبية من استنجد به 

بسرعة وقوة دون تهاون أو تلكؤ. 
ثانياً: صورة المرأة 

كبيٌر  مزيجٌ  الأندلسي  المجتمع  	
والعجم  العرب  ضمَّ  فقد  الناس،  من 
تحت لوائه، وقد تمتعت الأندلس بانتشار 
فنرى  والترف،  والغنى  الغناء  مجالس 
الشاعر الأندلسي قد خصص حيزاً كبيراً 

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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ووصف  محبوبتهِ،  ذكر  من شعره في 	
شوقهِ  وأظهار  بمفاتنها،  والتغني  جمالها 
لها، والحزن من فراقها وقد ازدهر الغزل 
الخلابة  الطبيعة  بسبب  العصر  هذا  في 
فصار  الناعمة،  الحياة  وطبيعة  للأندلس 
قضية  الشاعر  عاش  الطبيعة  مع  مندمجاً 
الحب شاعراً عبر أحواله جميعاً، فقد كان 
أنه يقبض على طيف خادع لامرأة  يشعر 
ببعض  يشعر  بها،إذ  ويحلم  إليها  يتوق 
تمتلئ  لحظة  في  حيناً  لقائها  في  الفرح 
إذ يقول في قصيدة  الغربة  ألم  بالنشوة مع 

مطلعها: )34(
 )الطويل(

متى يتلاقى شائقٌ ومشَوقٌ
ويُصبُح عاني الحُبّ وهو طليق
كيف  يحكي  آخر  موضوع  وفي  	
تتسرب الأيام الجميلة من بين يديه مخلفة 
أشبه  كان وهماً  لقد  السراب،  ورائها  من 
لم  بالوهم،  أشبه  حقيقة  هي  بل  بالحقيقة 
كلها  محبوبته،  بعيني  إلا  الدنيا  يرى  يعد 
يعد  فلم  خير  في  وخير  جمال  في  جمال 
منها  وإيماءة  فبإشارة  نفسه،  زمام  يملك 
ولكن  الطريق،  أين  يسأل  أن  دون  تبعها 

هيهات، لقد ضاع الطريق إذ يقول: )35(
 )الطويل( 

در عن زفراتها شجون يضيق الصَّ
وشوقُ نطاقُ الصبر عنه يضيق

نثرتُ عقودَ الدّمع ثم نَظمتُها
قريضاً فذا دُر وذاك عقيقُ

يكتب أسى حتى بكى حاسدي معي 
كأن عذولي عاد وهو صديقُ

إن المرأة لدى الشاعر ليست أداة  	
لوصف المفاتن التي حباها الله بها بل إنه 
به على بؤس  يتخذ شغفه بها معبراً يدلل 
العواطف  هشاشة  أو  البشري  المصير 
البشرية التي لا تحمل في بقائها إلا معنى 

الغناء إذ يقول: )36(
 )الطويل(

خليليَّ إنَ الحبَّ أعيا اكتتامهُ
فهذا لسانُ الدمعِ بالسرَّ ناطقُ

أيا ربَّ حتى دمعُ عيني ينُّم بي
وحتى منامي مذهويتُ مفارق
الشاعر  أجاد  آخر  موضع  وفي  	
نظر  في  فالمرأة  حبه،  لواعج  تصوير  في 
وأمتع  الوجود  يصدر  ما  أقوى  الشاعر 
معها  له  فكان  مشاهد،  من  الواحة  في  ما 
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الشاعري  هيكله  على  تركت  انتصارات 
كتابات كثيرة، له مقطوعة يقول فيها: )37(

 )الكامل(
لما اشتكى العشاقُ من فتكاتهِ

بظبا اللواحظ قال وهو الصادق
قسمًا لئن عادوا إلى الشكوى بها

لا اعمدتْ وعلى البسيطةِ عاشق
صورة المرثي:

من الطبيعي أن يظل للرثاء منزلته  	
عاطفة  من  لانبثاقهِ  النفوس  في  السامية 
فن  أن  غير  ومكان،  زمان  كل  في  الحزن 
واكتسب  العصر،  هذا  في  ارتقى  الرثاء 
أبدعوا  كبار  شعراء  بفضل  وعمقاً،  غنى 
فيه وفي سائر أغراض الشعر، وقد استمر 
الرثاء على حاله القديم، وهو بكاء هؤلاء 
كبار  من  الدنيا،  عن  ة  الأعزَّ الراحلين 
والأحبة،  والرياسة  الملك  وأهل  القوم، 
وتفنن الشعراء في إظهار الحزن والشجن 
كان  وقد  الفقيد  وفضائل  المصيبة  وعظم 
في  جانب  الأندلسي  جُزَيّ  ابن  للشاعر 

تصوير المرثي إذ يقول: )38(
 )الطويل(

ألم تر أن المجد قوت معالمهُ

ضت دعائمه فأطنابهُ قد قُوَّ
هوى من سماء المعلوات شهابها

وخانت جوادَ المكرمات قوائمهْ
وثلت من الفخر المشيد عروشهُ

وفُلّت من العزَّ المنيع صوارمُهْ
الفقيد  مناقب  الشاعر  يسجل  	
شخصية  عن  فضلًا  وبطولته،  وشجاعته 
بأصدق  العاطفة  تبدت  وقد  الفقيد، 
وقد  ولوعة.  حرارة  وأكثرها  صورها 
وفتن  جائحة  أحداث  العصر  بهذا  ألمت 
صدى  النفوس  في  لها  وجدت  طاغية 
مراثٍ  الشعراء  ألسنة  على  وتجلت  أليمًا، 
دامعة تبعاً لتشابك العلاقات الاجتماعية، 
وتوطد صلاتهم من أولي الأمر، إذ لم يمت 
خليفة ولا وزير إلا وترك أثره في نفوس 
واضحاً  الحزن  هذا  ويتجلى  شعرائهم، 

لدى الشاعر ابن جُزَيّ بقوله: )39(
)الطويل(

سأصبُر مضطراً وأن عَظَمَ الأسى
ة وأسالُمه أحاربُ حزني مَرَّ

وأهديك إذ عز اللقاءُ تحية
وطيب ثناءٍ كالعبير نواسمُه

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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صورة المهجو:
يقابل  الذي  الغرض  الهجاء وهو  	
في  انعطف  فقد  المديح،  غرض  عادة 
مساره كما كان عليه في العصور السابقة، 
بسبب  الخصم  تحقير  نزعة  فيه  فخفت 
مكانة  خمول  أو  ونسبه،  أصله  وضاعة 
أبيه وجده، أو ضآلة شأن عشيرته وقبيلته 
كما يقول ابن رشيق: )أجود ما في الهجاء 
النفسية وما  الفضائل  أن يسلب الإنسان 
تركب من بعضها بعض، فأما ما كان في 
به  فالهجاء  المعايب،  من  الجسمية  الخلقة 
دون ما تقدم( )40(. وفي العصر الأندلسي 
من  كبيراً  إقبالاً  السياسي  الهجاء  لاقى 
أهمها  من  كثيرة  لأسباب  الشعراء  قبل 
واضطرابها،  السياسية  الأحوال  تقلب 
واستبداد بعض الحكام بالسلطة وإهمالهم 
الدكتور  ذلك  بين  كما  الرعية  شؤون 
فوزي عيسى في قوله: )باستقراء ما خلفه 
يتضح  الهجاء  في  شعر  من  الأندلسيون 
اتجاهات  أكثر  هو  السياسي  الهجاء  أن 
الهجاء  صور  تباينت  وقد  رواجاً،  الهجاء 
الملوك  هجاء  بين  وتوزعت  السياسي 

والحكام والهجاء القبلي...( )41(.

في  التاريخية  للأحداث  المتتبع  إن  	
يقدر  لم  الأندلسيين  أن  يشعر  الأندلس 
مستقرة،  سياسية  بحياة  الاستمتاع  لهم 
والانقسام  الضعف  عوامل  أخذت  فقد 
تدب في كيان المجتمع، وابتليت الأندلس 
دويلات  إلى  فانقسمت  ضعفاء،  بخلفاء 
وأمير،  حاكم  منها  واحدة  بكل  يستأثر 
الحصون  وبعض  غرناطة  سوى  يبقَ  ولم 
التي ظلت تقاوم ردحاً من الزمان إلى أن 
سقطت في آخر الأمر مؤذنة بأفول شمس 

الإسلام. 
تعرضوا  الذين  أحد  الشاعر  كان  	
يصب  فنراه  وبطشهم  الحكام  لضرر 
ضربه  أن  بعد  الأندلس  بلاد  على  غضبه 
الأحمر  بن  يوسف  الحجاج  أبو  السلطان 

من غير ذنب اقترفه إذ يقول:)42(
)الخفيف( 

قبَّح الله يا خليلي أرضاً
بتوالي المحال فيها غُررتُ

لت عنها ولَي العَذرُ أن ترحَّ
فلو أني قررتُ عيناً قَررتُ 

من يكن سَهُ الزمان بشيء
فأنا ما سُرتُ منذ صرتُ
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موطنه  على  وأحزانه  آلامه  الشاعر  صب 
الذي  القدر  ويلوم  نشأبها،  التي  وأرضهِ 
التقدير  يرَ  فلم  عنها  الرحيل  على  أجبره 
استبدوا  الذين  حكامها  من  والاهتمام 

بالسلطة وأهملوا شؤون الرعية. 
المبحث الثالث

ابن  الصورة عند  وسائل تشكيل  	
جُزيّ 

واحدة  الشعرية  الصورة  تعد  	
يستعملها  التي  الشاعر  أدوات  أهم  من 
بل  وشعوره،  إحساسه  عن  التعبير  في 
فهي  منازع)43(.  بلا  أدواته  أخطر  هي 
تنفصل  لا  بحيث  بالشعر،  الصلة  وثيقة 
خصائصه)44(.  أخص  لكونها  عنه 
القصيدة  سمو  هي  بل  خياله،  وقوام 
فالصورة على وفق هذا المنظار تجسد للغة 
المشحونة  الكلمات  قوامه  )رسم  فهي 
وبذلك   .)45( والعاطفة(  بالأحاسيس 
تكون الصورة هي المرآة التي تتراءى فيها 
رؤى  من  فيها  بما  النفسية  الشاعر  تجربة 
وانفعالات  وأزمان  إنسانية  وتطورات 
الوحيدة  )بالكلمة  بعضهم  عرفها  وقد 
وكل  التشبيه  أنواع  كل  لتشمل  المتاحة 

أنواع الاستعارة( )46(. وعلى هذا الأساس 
تشبيه  من  البلاغي  التشكيل  سنتناول 

واستعارة عند الشاعر جُزيّ الأندلسي. 
أولاً: الصورة التشبيهية 

وهي من أوسع الصور أو الفنون  	
الوسائل  من  وتعد  الشعر،  في  استعمالاً 
لبيان  الشعراء،  بها  توسل  التي  البيانية 
ما  وجلاء  معانيهم،  وإيضاح  أفكارهم 
خفي منها وتقريب البعيد عنها، والشعراء 
مهمة  وسيلة  منها  يتخذون  المبدعون 
للربط بين الأشياء، ولتقريب بعضها من 
ويحركوا  وضوحاً  المعنى  ليزيدوا  بعض، 
الصلة  )عقد  هو  فالتشبيه  الأذهان)47(. 
بين شيئين أو أشياء لا يمكن أن يفسر على 
لأصبح  كذلك  فسرت  لو  لأنها  الحقيقة 
ابن طباطبا )322هـ( فقد  أما  كذباً()48(. 
ضروب  من  الصورة  )لفظ  أن  إلى  ذهب 
ضروب  على  والتشبيهات  التشبيهات، 
صورة  بالشيء  الشيء  تشبيه  منها  مختلفة 
تشبيه  ومنها  معنى،  تشبيه  ومنها  وهيئة، 
بعضها  المعاني  هذه  امتزجت  وربما  لون، 
جُزَيّ  ابن  لشاعرنا  وكان  ببعض()49(. 
صور جميلة اعتمد فيها على التشبيه يقول 

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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فيها: )50(
)الكامل( 

يتقشعُ الإظلامُ إذ يبدو له
وجهُ كمثل الكوكب الوهّاج
لأنه  التشبيه  هنا  الشاعر  اعتمد  	
تأكيداً،  ويكسبه  وضوحاً،  المعنى  يزيد 
الساطع  بالنور  الحبيبة  وجه  لنا  شبه  إذ 
الوهاج الذي تنقشع به كل ظلمة، وهذه 
تقترن  رائعاً  جمالياً  بعداً  تخلق  صورة 
موضع  وفي  إناري،  وموقع  جميل  بمرأى 

آخر نراه يوظف التشبيه بقوله: )51(
 )الكامل( 

وبمبسمٍ كالعقدِ نظّم سلكهُ
ولمى حكى الصّهباء دون مزاجِ

حبيبته  محاسن  الشاعر  لنا  يصور  	
انتظمت حباته وهي  وكأن مبسمها عقد 
من نعم الخالق على عبده، إذ منح الإنسان 
جمالاً ونقاء، فنرى الشاعر يلجأ لأسلوب 
إن  إذ  حياته،  معالم  لنا  ليوضح  التشبيه، 
)كل أثر أدبي هو تعبير عن رؤية للواقع، 
هو  إنما  الأديب  يراه  الذي  الواقع  وهذا 
نفسه ونفوس الآخرين في التقاء بعضهما 
وفي  الأحداث  بين  اضطرابها  في  ببعض 

نراه  ما  وهذا   .)52( الطبيعة(  مع  تفاعلها 
واضحاًفي قوله: )53(

)الخفيف(
خُلق كالنسيم مرَّ سُحَيرا

مائثْ بالأزاهير في البطاح الدَّ
خيالية  صورة  الشاعر  ينسج  	
يربطها مع الطبيعة فهو يمر كالنسيم من 
البحر على الأزهار فيعطي الجمال ويعطر 
صور  ومن  الجميلة،  بالروائح  الأجواء 

التشبيه في شعره أيضاً قوله: )الكامل(
أفنيتُ فيه نسيبَ شعري طائعاً

وأسلتُ دمعي كالحيا المدرار)54(
عمق  على  يعتمد  الشاعر  نرى  	
يحيله  إذ  به،  باح  الذي  النفسي  الشعور 
إلى معانٍ أعمق وأهدى للحقيقة إذ يشبه 
الغزير  كالمطر  عينيه  من  ينزل  هو  دمعه 
المطر  فهذا  حزينة  شعورية  حالة  وهي 

يبكي معه من شدة الحزن. 
في  التشبيهية  الصورة  وتتصاعد  	

موضع آخر إذ يقول فيها: )55(
 )الكامل(

إني بليتُ بمعشٍر قد أشبهوا
صُمَّ الحجارةِ في القَساوة والجفَا
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الذين  القوم  الشاعر  شبه  	
لهم  يرق  لا  الصماء،  بالحجارة  عاشرهم، 
لا  قساة  فهم  عين،  لهم  تدمع  ولا  قلب 

يشعرون. 
باب  التشبيه  أن  يتضح  تقدم  مما  	
في  الشاعر  اعتمدها  مؤثرة  وأداة  واسع 
تأثير  التي كانت ذات  بناء لوحته الأدبية 

في خلق الصورة. 
الاستعارة:

عن  العبارة  نقل  هي  الاستعارة  	
موضوع استعمالها في أصل اللغة إلى غيره 
يكون  أن  إما  الغرض،  وذلك  لغرض 
أو  عنه،  الإجابة  وفضل  المعنى  شرح 
تأكيده أو الإشارة إليه بالقليل من اللفظ، 

أو تحسين المعرض، الذي يبرز فيه.)56(
التي  المهمة  الوسائل  من  وهي  	
صورهم  رسم  الشعراء  بها  استكمل 
وأفكارهم،  لمشاعرهم  أدق  وتصوير 
حين  بها  الولع  شديدي  الشعراء  فكان 
أشعارهم  يوشوا  أن  حاولوا عن طريقها 
الأنيقة،  بالتعابير  ويكسوها  بالصور، 
أكثر  وهي  الدقيقة،  بالمعاني  ويطعمها 
إنها  إذ  التشبيه،  من  وإيجازاً  اختصاراً 

وهي  صوره،  من  مقتضبة(  )صورة 
النص  لبنات  لبنة أساسية من  تُعد  بذلك 
الاستعارية  الصور  أخذت  وقد  الأدبي. 
مجالاً فسيحاً من الأشعار الأندلسية وكان 
الذين  الشعراء  أحد  جُزيّ  ابن  الشاعر 
صوراً  الاستعارية  الصور  من  وظفوا 
يصور  نراه  قصائده،  في  ترجمها  واضحة 

ذلك في قوله: )57(
وحدائق سحبَ السحابُ ذيولَه

فيها وبات لها النسيُم يناجي 
وجداول سلَّت سيوفاً عندما

با عجّاجِ فجئت بجيش للصَّ
وباقحوانٍ قد تضاحك إذ بكت

عيُن الغمام بمدمعٍ ثجاجِ
مكثفاً  حضوراً  للاستعارة  إن  	
غيره  مكان  لفظاً  استعار  إذ  النص،  في 
طريقة  على  باعتماده  عميق  بمعنى  موحيًا 
ذيوله،  السحاب  )سحب  التجسيد 
للصبا  جيش  سيوفاً،  سلت  وجداول 
بهيأة  مثلها  تضحك(  اقحوان  عجاج، 
كائن مادي فهي كالسيوف عندما تتفاجأ 
بخروج الجيش عليها أو بالاقحوان الذي 
فنرى  السحاب  تبكي  عندما  يضحك 

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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من  مكونة  دلالية،  بثنائيات  يتميز  النص 
تستبدل  والاستعارة  والعمق،  السطح 
الألفاظ السطحية بالعميقة ليكون العمق 
مما  الكاتب  قصدها  التي  الدلالة  هو 
يضفي جمالية للنص. وفي إطار المزج بين 

الطبيعة والخيال نراه يقول: )58(
)الطويل(

أبح لَي يا روضَ المحاسن نظرة
إلى ورد ذاك الخدّ أروي به الصّدى
صورة  المحاسن(  )روض  عبارة  	
إليه  يتوصل  واطمئناناً  راحة  النفس  تملأ 
النفس  يملأ  الوردي  فخدها  بالحواس 

نشوة وبهاء ويروى عطشه إذا ظمئ. 
لديه  الصورة  نرى  آخر  موضع  وفي 
الثنائيات  المعتمدة على  بالاستعارة  تزدان 
صورة  لنا  رسم  إذ  والحقيقية  المجازية 

جميلة قائلًا: )59(
 )الكامل(

جفني غريقُ في بحارِ مَدامعي
قد غالَ فيه الخوفُ حُسنَ رجَائي
نرى الاستعارة قد ازدانت بالمعنى  	
المجال  ويفسح  يتكثف  الذي  المجازي 
إذ  الأذهان،  من  المنبعث  الخلاق  للخيال 

الدموع  بحار  في  يغرق  أن  للجفن  كيف 
مدامعي(  بحار  غريق،  )جفني  بقوله 
غريب  بقناع  تغلفت  قد  الصورة  نرى 
يخفي وراءه تأويلات ليبين صورة الخوف 
والحزن والبكاء الشديد، وفي المعنى نفسه 

نراه يقول: )60(
 )الكامل(

مايا عن قيسي حواجب يصُمي الرَّ
جعلَ السّهامَ لها من الأهدابِ
جذابة  استعارة  عن  يكشف  هنا  	
)قسى  بقوله  وجميلة  براقة  بصورة 
إذ  الأهداب(  من  والسهام  الحواجب، 
شكل صورة قائمة على التحول في المعاني، 
فنرى صورة الحاجب بالقوس والرموش 
خرق  على  قائمة  صورة  وهي  بالسهام، 

المألوف تُشعر القارئ بجمالها. 
صوره  في  الشاعر  ويسترسل  	
الحرب  تفارق  لا  التي  الاستعارية 

وأدوات القتال بقوله: )61(
 )الكامل( 

ليث الوغى والخيل تزجي بالقنا
والبيض تنهلُ في دم الأوداجٍ

بأسلوب  الشاعر  صاغها  صورة  	
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فني رشيق تعبيراً عن الشجاعة والإقدام 
بقوله )البيض تنهل في دم الأوداج( للتأثير 
المناسب  انفعاله  وإثاره  المتلقي،  نفس  في 
بقوله: )ليث الوغى( من أجل المبالغة في 
تأكيد الصفة وإثباتها للمعنى المراد عرضه 
من خلال الصورة، إذ تضفي عليها طاقة 
تعبيرية مؤثرة. فجاءت الصورة منسجمة 

ومتناسقة لإضفاء روح المتعة والحيوية.
مما سبق يتضح أن للاستعارة أثراً في جمالية 
ثنائيات  انبثقت عنها  التي  الفنية  الصورة 
الظاهرة والدلالة  الدلالة  تستبدل ما بين 

العميقة. 
الكناية:

وهي )ترك التصريح بذكر الشيء  	
إلى  المذكور  من  لينتقل  يلزم  ما  ذكر  إلى 
تشكيل  أدوات  من  أداة  وهي  المتروك( 
التعبير  وسائل  من  ووسيلة  الصورة، 
جمالاً  الكلام  على  يضفي  الذي  الفني 
إذ  الإنتاج،  ثنائية  )بنية  فهي  وإشراقاً، 
إنتاج  إنتاج صياغي له  تكون في مواجهة 
دلالي موازٍ له تماماً بحكم المواضعة( )62(.

في  البلاغي  الفكر  وانطلق  	
بنية  كونها  من  البنية  هذه  عن  الكشف 

محايدة بين الحقيقة والمجاز، ويقوم بناؤها 
الأسلوبي على )ترك التصريح بذكر الشيء 
إلى  المذكور  من  لينتقل  يلزمه  ما  ذكر  إلى 
الكناية  إلى  الشاعر  يلجأ   .)63( المتروك( 
تجعل  عميقة  ودلالة  جمالياً  بعداً  ليعطي 
من  ذهنه  ويشحذ  بخاطره  يجول  القارئ 
أجل الكشف عن ذاك المعنى، وهي دليل 
على بلاغة الشاعر وتشعب معارفه، كان 
نجد  جزيّ  ابن  شعر  في  نصيب  للكناية 

ذلك في قوله: )64(
)الخفيف( 

ما سرارُ البدور الأ ثلاثُ
فلماذا أرى سِاركَ شهرا
المعنى  في  الصورة  تكمن  لا  	
السطحي غير المقصود لذاته، بل في المعنى 
العميق للفظ فجاءت لفظة )سرار( كناية 
أقل،  أو  ليالٍ  ثلاث  القمر  اختفاء  عن 
فنراه  اختفاؤه  طال  فقد  يخاطب  من  أما 
أضفى لمسة فنية موحية بتتبع حواره وهي 
الأيام  وطول  واشتياقهِ،  حبه  عن  كناية 

والفراق. 
آخر  موضع  في  الكناية  وبرزت  	

بقوله: )65(

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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 )الكامل(
قسمًا بوضاح السنى وهاجِ

من تحت مسبول الذوائب راجِ
رسم الشاعر صورة المحب الذي  	
تحمل نوراً يضيء كل عتمة بقوله )وضاح 
السنى( كناية عن جمال وجه محبوبته وبهذه 
اللغة التي وظفها الشاعر يبين شدة وجدهِ 
وحبهِ لتخلق لنا صورة فنية هيمنت عليها 

الكناية. 
ووظف الشاعر الكناية في موضع  	

آخر بقوله: )66(
)الطويل(

فما ألفوا لهواً ولا عَرفَوا خَنى
ولا علموا أنّ الكروم لها بنتُ
)بنات  الشاعر  قول  تأملنا  لو  	
الكروم( نراه يوظف هذه الكناية للدلالة 
غلفها  صورة  وهي  الخمر  إلى  والإشارة 
سطح  بين  ما  وتتناسق  تنسجم  بعبارة 
لا  الذين  القوم  تصوير  في  واحد  وعمق 
يعرفون  ولا  اللعب  ولا  اللهو  يألفون 
لإعلاء  جميلة  ألفاظاً  يختار  فنراه  الخمر، 
شأن قومه بلغة فنية رائعة، وصورة جميلة 

هيمنت عليها الكناية. 

وردت  الكناية  أن  نرى  وهكذا  	
جمالياً  بُعداً  لتعطي  الأندلسي  الشعر  في 
البلاغي  لأثرها  ليس  عميقة  ودلالة 
ظاهر  معنى  إعطاء  في  المتمثل  فحسب، 
بلاغة  على  دليل  لأنها  بل  خفي  وآخر 
زينت  التي  الثقافية  وقدرتهم  الشعراء 

صورهم الفنية. 
الخاتمة

من  بضروب  جُزَيّ  ابن  توسل  	
في  كبيرة  أهمية  من  لها  لما  التصوير،  ألوان 
الفني،  وجمالها  الشعرية،  القصيدة  بناء 
التأثير  فقد بدأ بمصادر الصورة وفاعلية 
من  المستمد  الاقتباس،  عبر  القرآني 
النبوية  الأحاديث  ومن  الكريم  القرآن 
من  القرآنية  المعاني  واستلهام  الشريفة، 
وركز  والقدر  والقضاء  بالله  الإيمان 
من  الصورة  موضوعات  على  الشاعر 
تمثل  كانت  إذ  ورثاء  وهجاء  وغزل  فخر 
الهجمات  ضد  وسلامة  الشاعر  شخصية 
شحنات  حملت  وقد  لها،  تعرض  التي 
عنها  عبر  تعبيرية  ودلالات  عاطفية، 
من  النفسية  والحالات  الذهنية  بالمعاني 
الشاخصة  الحياة  فمنحها  وحزن،  فرح 
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ونقلها إلى المتلقي بشكل إيحائي معبرة عن 
أسهمت  كما  النفسية،،  وحالته  إحساسه 
تشبيه  من  الصورة  تشكيل  أساليب 
ورسم  المعاني  إبراز  في  وكتابة  واستعارة 
حيناً  حروفها  جرس  طريق  عن  صورها 
ليست  فهي  آخر،  حيناً  دلالاتها  وظلال 
القول،  لتحسين  بنائية  زخرفة  محض 
إقناع  بغية  وتأكيده،  المعنى  توضيح  أو 
عقدة  هي  وإنما  التجربة،  بصدق  القارئ 

النسيج البنائي للشعر.
قلة  من  الرغم  على  جزي  ابن  	
بشاعرية  يتمتع  إلينا  وصل  الذي  شعره 
من  العديد  شاعرية  عن  لاتقل  حسنة 
بالمزيد  نوصي  لذا  المشهورين،  الشعراء 

من الاهتمام بالشعراء المغمورين الذين لم 
الأندلس  شعراء  ولاسيما  شعرهم،  ينشر 
أكثر حقب  من  واحدة  تعد  لأن حقبتهم 
التاريخ العربي الإسلامي خصباً وتنوعاً، 
ابن جزي  أشعار  قلة  أن  بالذكر  والجدير 
الشعرية  النصوص  اختيارات  جعلت 
بعض  تكرار  إلى  بنا  حدا  مما  محدودة 
الأبيات الشعرية في مواضع من البحث، 
وكذلك شحة الدراسات حول ابن جزي 
واجهت  التي  الصعوبات  من  كانت 
أولاً  وجل  عز  الباري  أشكر  البحث، 
السداد  ونسأله  وتوفيقه،  منهِّ  على  وآخراً 

وماتوفيقي إلا بالله العلي العظيم. 

جماليات التصوير الفني في شعر ابن جُزَي...
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دار  الجمل،  حسن  محمد  وإبراهيم  شبانة  كمال 
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المكتبة  لبنان،   – بيروت  الثقافة،  دار  عباس، 

الأندلسية، 1963. 
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ابن  يوسف  بن  إسماعيل  الوليد  أبي  للأمير 
له:  وقدم  حققه  الأندلسي،  الغرناطي  الأحمر 
الكتب، بيروت،  الداية، عالم  د. محمد رضوان 
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)ت1041هـ(، شرحه وضبطه وعلق عليه، د. 
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1995م. 
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