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ملخص البحث
تتميّز الوظيفة الإفهامية بتركيزها على المرسل إليه وهو طرف الخطاب الثاني  	
بالمرسل  ترتبط  التي  العلامات  الوظيفة  هذه  تستحضر  إذ  التواصليّة،  العمليّة  في 
إليه ويتجسّد ذلك بجلاء بواسطة ضمائر الخطاب، والصيغ الأمريّة، وصيغ الدعاء 
أشعار  نعالج  أن  الدراسة  هذه  في  نحاول  فنحن  الندائيّة.  الصيغ  ولاسيما  والإرشاد 
السوريّة )سنية صالح( )1985م( والشاعرة الإيرانيّة )طاهرة صفارزاده(  الشاعرة 
)2008م(، عبر التركيز على الوظيفة الإفهامية وإحداث التواصل بين المبدع والمتلقي 
من منظار آراء جاكبسون. رأينا في معالجة عنصر المرسل إليه أو المخاطب أنّه يكون في 
أعمال الشاعرتين مختلفاً ومتعدّداً، حيث يكون المخاطب عامّاً أحياناً وقد يكون مميّزاً 
بمساعدة  المصطلحات،  واستعمال  التراكيب  بخلق  الشاعرتين  كلتا  فقامت  خاصّاً. 
الإفهامية،  الوظيفة  التواصل والكشف عن  تثبيت عمليّة  لغويّة أسهمت في  أدوات 
كما استعملتا ضمائر الخطاب وأساليب الأمر والنهي والنداء والاستفهام لجذب انتباه 
المتلقّي، في أعمالهما الأدبية في مستوى الحوار لإفادة المعنى إلى المتلقي. فبدى لنا عبر 
معالجة أعمال )سنية صالح( و)طاهرة صفارزاده( الشعريّة أنّ لأسلوب النداء تفوّقاً 

بارزاً للوظيفة الإفهامية بالنسبة إلى سائر السمات اللغوية.
)طاهرة  صالح(،  )سنية  الإفهامية،  الوظيفة  المقارن،  الأدب  المفتاحية:  الكلمات 

صفارزاده(.

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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Abstract

	 The conative function is distinguished by its focus on the addressee, 

who is the second party of the discourse in the communicative process. 

This function evokes the signs associated with the addressee, and this 

is clearly embodied by the pronouns of address, imperative forms, 

and forms of supplication and guidance, especially vocative forms. In 

this study, we attempt to examine the poetry of the Syrian poet Saniya 

Saleh (1985) and the Iranian poet Tahera Saffarzadeh (2008), focusing 

on the communicative function and establishing communication 

between the author and the recipient from the perspective of Jakobson›s 

views. We found that the addressee or recipient element in both poets› 

works was diverse and multifaceted. The addressee is sometimes 

general and sometimes special. Both poets created structures and used 

terminology, aided by linguistic tools that contributed to establishing 

the communication process and revealing the communicative function. 

They also used pronouns of address and the imperative, prohibitive, 

vocative, and interrogative forms of command in their literary works 

at the dialogue level, conveying meaning to the recipient. During our 

examination of the poetic works of Saniya Saleh and Tahera Saffarzadeh, 

it became apparent that the communicative style had a distinct advantage 

over all other linguistic features. 

Keywords: Comparative literature, the interpretive function, (Saniya 

Saleh), (Tahera Saffarzadeh).
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المقدمة
أهمّ  من  التواصل  نظرية  تُعدّ  	
النظريات اللسانيّة الحديثة نشأت على يد 
رومان  يد  على  واكتملت  سوسير"  "دي 

الست.  اللغويّة  بوظائفه  جاكبسون 
لكلّ  المكوّنة  العناصر  جاكبسون  فحدّد 
فعل تواصلي لساني في ستّة عناصر وهي: 
3.الرسالة  إليه  2.المرسل  1.المرسل 
القناة،  أو  6.الصلة  5.الشفرة  4.السياق 
من  لكلّ  وظائف  جاكبسون  فاستنتج 
بدورها  للغة  ليصبح  العناصر  هذه 
التعبيريّة  1-الوظيفة  وظائف:  ستّ 
3-الوظيفة  الإفهاميّة  2-الوظيفة 
5-وظيفة  اللغويّة  4-الوظيفة  المرجعيّة 
أمّا  الشعريّة.  6-الوظيفة  اللّغة  فوق  ما 
هذه  تهيمن  فـ»قد  الإفهاميّة  الوظيفة 
يكون  عندما  ما  خطاب  في  الوظيفة 
وبهذا  المتلقي«)1(.   على  مركّزاً  الخطاب 
إلى  الوظيفة  وراء هذه  المرسل من  يهدف 
التأثير في مواقف المرسل إليه أو سلوكاته 
الترغيب  لغة  يستعمل  لذلك  وأفكاره، 
المتلقي.  تغيير سلوك  أجل  والترشيد من 
العلامات  باستعانة  الوظيفة  هذه  فتتجلى 

ذلك  ويتمثّل  إليه  بالمرسل  المرتبطة 
بواسطة توظيف: ضمائر الخطاب والصيغ 
إلى  بالنسبة  أمّا  الندائية.  والصيغ  الأمرية 
الشاعرة  باختيار  فقمنا  الشعراء  اختيار 
شاعرة  وهي  صالح(  )سنية  السوريّة 
الجيل  من  وتُعدّ  بها  خاص  أسلوب  لها 
وكذلك  النثر.  قصيدة  شعراء  من  الثاني 
هذه  جانب  في  إيرانيّة  شاعرة  اخترنا 
هذا  في  موازنة  لدراسة  العربيّة  الشاعرة 
من  صفارزاده(  )طاهرة  وهي  الموضوع 
متزامنتان في  وكلتاهما  المعاصرة  الشواعر 
استعمال  في  تشابهات  وبينهما  واحدة  مدّة 
الجديدة  والتراكيب  المبتكرة  الأساليب 
ولكن لم يعتنِ بهما الباحثون ولم تتمّ دراسة 
هذه  في  فنحاول  حولهما.  بالذكر  جديرة 
الشاعرتين  قصائد  نعالج  أن  الدراسة 
والفارسيّة  صالح(  )سنية  العربية 
آراء  منظار  من  صفارزاده(  )طاهرة 
التركيز  الحديث، عبر  اللسانّي  جاكبسون 
معتمدين  للغة  الإفهامية  الوظيفة  على 
الأمريكيّة  للمدرسة  المقارن  المنهج  على 
الوصفي-التحليلي.  المنهج  إلى  بالإضافة 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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حيث نرى في أشعارهما الخطاب الشعري 
مجتمعهما  أوضاع  تعكس  صادقة  كمرآة 
متماشيةً  الشاعرتين  لغة  فتكون  ومتقلباته 
البحث  نقسم  لذلك  المتلقّي.  حال  مع 
على مبحثين أساسيين؛ نتطرق في المبحث 
والمخاطب  العام  المخاطب  إلى  الأول 
الخاص ونعالج في المبحث الثاني السمات 
في  الإفهامية  الوظيفة  في  المؤثرة  اللغوية 

قصائد الشاعرتين.
أسئلة البحث

نسعى في هذا البحث إلى الإجابة  	
عن الأسئلة الآتية:

التي  اللغويّة  والأدوات  الوسائل  ما   -
لديناميّة  الشاعرتان في أشعارهما  توظّفها 

الوظيفة الإفهاميّة؟
في  والخاص  العام  المخاطب  هو  ما   -
التي  الأغراض  وما  الشاعرتين  أشعار 
الوظيفة  توظيف  في  الشاعرتان  تهدفها 

الإفهاميّة؟
- ما الوجوه المشتركة والمختلفة في توظيف 
على  الشاعرتين  لدى  الإفهاميّة  الوظيفة 

ضوء نظريّة جاكبسون؟

المبحث الأوّل: المخاطب العام والخاص 
في أشعار الشاعرتين

فنون  من  فناًّ  يُعدّ  الأدب  أنّ  بما  	
النفس من  الإنساني عمّ يختلج في  التعبير 
الأساليب  بأجمل  والأفكار  العواطف 
المبدع  لقصدية  »حاملًا  الأدب  فيُعدّ 
القارئ  إلى  إيصالها  يريد  التي  )المرسل(، 
المناسبة  التأثير  بوسائل  إليه(  )المرسل 
وقصده  رؤيته  إيصال  يحاول  فالشاعر 
أحاسيسه  فيها  يبث  التي  قصائده  خلال 
إنّ  صدره«)2(.  بها  يجيش  التي  ومشاعره 
ودلالات  رموزاً  »يحتوي  الأدبي  العمل 
الإفهامية  تحقيق  على  وقدرة  وإيحاءات 
تستطيع أن تثير لدى القارئ ما يمكن أن 
يُعدّ نشاطاً إبداعياً مؤثراً يستطيع بوساطته 
مميزات  وهناك  وفهمه«)3(  النص  تلقي 
يمكن  الإفهامية  الوظيفة  في  أسلوبية 
والإمتاع  والإقناع  التأثير  في  حصرها 
في  فيكون  المخاطب  أمّا  والإثارة)4(.  
معيناً  شخصاً  الشاعرتين،  هاتين  قصائد 
أحياناً،  فئة منهم  أو  الناس  أحياناً وعامة 
في  القسمين  لهذين  الأدلة  ذكر  يجري 
الدواوين المختارة للشاعرتين في التقسيم 
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الآتي:
أوّلاً: المخاطب العام

العام  المخاطب  حضور  يتجلّ  	
وهو "النساء" تجلياً بارزاً في قصائد )سنية 

صالح( منها الفقرة الآتية: 
يا  نواحَكُنَّ  نسِاءُ/  يا  شعوركنّ  »اجززنَ 

نسِاءُ«)5(  
شريحة  هنا  الشاعرة  تخاطب  	
النساء  وهي  العربي  المجتمع  من  كبيرة 
العربيات، لذا نراها تستعمل تعابير قوية 
ففي  المؤثرة  الرسائل  من  هائل  كم  لنقل 
صبت  قد  السطر  هذا  من  الأولى  المفردة 
ثم  الشعر  خصلات  على  غضبها  جام 
كعلامة  النياح  وهو  الثاني  للفعل  التفتت 
رفض أو للتعبير عن الأحزان المندثرة في 
النوع  هذا  استعمال  أنّ  نرى  لذا  أعماقها، 
الأهمية  بالغ  نفسي  تأثير  له  الأفعال  من 
صالح(  )سنية  تخاطب  إليه.  المرسل  على 
قصائدها،  معظم  في  عام  بشكل  المرأة 
المستمدة  ومعاناتها  آلامها  عن  وتتحدّث 
من تجاربها الشخصية. کما نرى في المقطع 

الآتي تخاطب المرأة وتقول: 
الليل  أنين  مع  هائمةً  امرأةً  »يا  	

في  وأنت  تزرعين/  كآبة  وأية  والمطر/ 
الظل؟«)6(  

السطور  لهذه  النظر  بمجرد  	
إرادياً  لا  إليه  المرسل  يلتفت  الشعرية 
القصيدة  المخيم على هيكل  الحزن  لطابع 
والظلام  الأسود  اللون  يطغى  بحيث 
لأنّ  الكئيبة،  النفسية  الحالة  عن  للتعبير 
قد  واحد  سطر  في  والليل  الأنين  اجتماع 
العصيبة  الفترة  في  اليأس  شعور  ولّد 
تتوجه  اللاتي  النساء  بعض  بها  تمرّ  التي 
ولكنهّا  الرسائل،  بهذه  إليهن  الشاعرة 
تتحدّى  صارت  بل  بالعتاب  تكتف  لم 
المرسل إليه )المرأة( بصورة تهكمية )وأية 
كآبة تزرعين؟/ وأنت في الظل( كي تثير 
يستنزف  ما  لرفض كل  حفيظته وترشده 

طاقاته.
آخر:  مقطع  في  وكذلك  	
من  نابعةً  امرأةً  يا  أهجرك  »أهجرُك/ 

التراب«)7(  
تشير هنا )سنية( لنقاط أخرى كي  	
ترفض الأوضاع المتردية، وكما هو واضح 
من تكرار مفردة "أهجرك" المزودة بضمير 
المخاطب أنّ الشاعرة تستشيط غضباً من 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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المرأة العربية. لم ترضَ  التي تمرّ بها  الحالة 
المجتمع  في  النساء  ظروف  عن  الشاعرة 
العربّي  المجتمع  في  المرأة  فقضية  العربّي 
تعدّ من الموضوعات المهمّة في أشعارها. 
فطرحت )سنية( في أغلب شعرها قضية 
قصائد  في  الجمهور  غالبية  أمّا  المرأة. 

)صفارزاده( فتكون من عامة الناس: 
فلسطین/  و خلق  ما  و  »راه شما  	
معبر  از  ستم/  تحت  خلق‌های  تمام  راه 
شکنجه‌ي سلطه/ به هم پیوسته‌ست«)8(.  
وطريقنا  طريقكم  )الترجمة:  	
كلّ  طريق  فلسطين،  شعب  وطريق 
الشعوب المظلومة، مرتبط بمرور عذاب 

الهيمنة(
في  )صفارزاده(  نظر  وجهة  تُعدّ  	
معظم قصائدها وجهةَ نظر عالمية وعابرة 
معينة،  منطقة  على  تقتصر  ولا  للحدود 
الناس  عموم  تخاطب  ما  غالباً  لذلك 
الاستبداد  سيطرة  تحت  كانوا  الذين 
وترسم تصوير واقع الشعوب المستعمرة 
ضد  ونضالهم  الفلسطيني  الشعب  منها 
شاعرة  )صفارزاده(  تُعدّ  الاحتلال. 
المقاومة  شعر  في  والمخاطب  المقاومة 

جماهير الناس)9(. إنّا تخاطب فئة الأجانب 
والغرباء الظالمين في موضع آخر بوصفهم 

مخاطبًا عامًا وتقول: 
ما  ستمکار/  غریبه‌های  ای  »آه  	
اهل حق/ رو به شام غریبان داریم«)10(  

)الترجمة: آه، أيّا الغرباء الظالمون  	
/ نحن الصالحين / نواجه عشاء الغرباء(
السلطة  أصحاب  )صفارزاده(  تخاطب 
وهموم  جيلها  هواجس  عن  تعبّ  وهكذا 
الذين  الحق  بأهل  وتصفهم  شعبها 
آخر  موضع  وفي  حقوقهم.  ضاعت 
"همسفر"  باسم  والقارئ  المتلقي  تخاطب 
والمرافقة  التعاون  لخلق  المسافر(  )الزميل 

معها في الجو الراهن:
شب‌های  به  که  بیا  همسفر  »ای  	
زندگی/ طوفان فرو نشسته و غم رو به 

انتهاست«)11( 
الزميل  أيها  تعال  )الترجمة:  	
المسافر! لأنّه خفت العاصفة والحزن على 

وشك الانتهاء في ليالي الحياة( 
تعبّ هنا الشاعرة عن أملها بإزالة  	
فاللغة  العدالة،  وإقامة  والظلم  الغصة 
الشاعرة  لخطاب  إفهاميّة  وظيفتها  هنا 
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عام.  بشكل  الشعب  أو  المسافر  الزميل 
وكلّ  الشهداء  تخاطب  آخر  موضع  وفي 
من يحارب الباطل والظلم بصفة مخاطبٍ 

عام وتقول:
»آری شما مرغان حق/ علیه جبهه  	
مرغان  شما  آری  می‌جنگید/.../  ناحق 

حق/ علیه جهالت می‌جنگید«)12(  
يا طيور الحق  أنتم  نعم  )الترجمة:  	
/ أنتم تحاربون الجبهة الظالمة / ... / نعم 
أنتم يا طيور الحق / أنتم تحاربون الجهل( 
الوضع  عن  الشاعرة  عبّت  	
الشهداء  وتخاطب  المأساوي  الاجتماعي 
وأهل  الشعب  أبناء  من  والمخلصين 
فلهذا  والاستشهاد،  والتضحية  المقاومة 
إفهامية  وظيفة  هنا  التواصلية  الوظيفة 
)أهل  إليه  المرسل  على  الرسالة  لتركيز 
جهادهم  مادحة  والتضحية(  الجهاد 
للجهاد  عموماً  الناس  تحضُّ  وهكذا 
وطلب الحق. وأيضاً في خطاب الشاعرة 
الفلاحَ إشارة واضحة لكلّ  الرجلَ  نجد 
المظلومين والفقراء والمساكين في المجتمع 

بصفة مخاطب عام: 
»تو ای دهقان/ تو ای مردی که  	

ملک از توست آبادان/ تو بودی از ازل 
نان آور دوران/ ولی نامردمی بین- پیش 
چندین  بوده‌ست  خم  ملک-/  صاحب 

پشت/ پشت تو برای نان«)13(  
أنتَ  الفلاح!  أيّا  أنتَ  )الترجمة:  	
أنتَ  بك،  البلد  يعمر  الذي  الرجل  أيّا 
كنتَ خبّازاً من الأزل، ولكن ترى الظلم 
أنّه ثنى ظهورك منذ أجيالك السالفة أمام 

صاحب الملك( 
البلد  يعمر  الذي  هو  الفلاح  إن  	
والخباز  الأزل  منذ  بيديه  الطاعم  وهو 
الشاعرة  الصانع للرغيف. وما استدراك 
الذين  المتسلطين  ظلم  تدين  لكي  إلا 
أن  دون  من  رغيفه  الفلاح  يشاركون 
السلطة  بهم  وتعني  العمل  في  يشاركوه 
حوار  يجري  هنا  المتجبرة.  الإقطاعية 
فاستعملت  والفلاح  الشاعرة  بين 
للحالة  كمرآة  اللغة  )صفارزاده( 
الاجتماعية المأساويّة في المجتمع لمن يكون 
والقمع  الفقر  في  ويعيش  السلطة  تحت 
ويزرع  فلاح  أنّه  مع  دائمًا  والاحتلال 
تصويراً  الشاعرة  لنا  فرسمت  للآخرين 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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لشدة الظلم والاستبداد فتنتقد بهذا النداء 
هكذا كيفية معاش الناس في المجتمع.

ثانياً: المخاطب الخاص
يُدعى  شخصاً  صالح(  )سنية  تخاطب   
المقطع  في  خاص  بشكل  "كاسّاندر)14("  

الآتي: 
یَا  جَدیدِ  مِنْ  واقِعَةٌ  »الحَرْبُ  	

کاسّاندر«)15(.  
الرمز  الشاعرة  هنا  فوظّفت  	
بخطابها الخاص للشخصيات الأسطورية 
الشعرية.  الفاعلية  لإحداث  والتاريخية 
كما أنشدت )صفارزاده( بعض قصائدها 
المعنونة  القصيدة  نحو  خاص؛  لمخاطب 
التي  المعرفة(  )عالم  معرفت"  "ملاي  بـ 
كتبتها للشهيد )مرتضى مطهّري( وتخاطبه 

بشكل خاص: 
و  معرفت  ملّی  عشق/  »دانای  	
بیداری/ کلاس نیازمند حضورت بود/ 
انتخاب حق  خدا تو را می‌خواست/ و 

خدا بود«)16(. 
)الترجمة: يا عارف الحب / يا عالم  	
بحاجة  الصفّ  كان   / والصحوة  المعرفة 
إلى حضورك / أرادك الله / والاختيار هو 

حق الله( 
يعدّ "كاساندرا" في قصيدة )سنية  	
مطهري"  مرتضى  و"الشهيد  صالح( 
للثائرين  رمزاً  )صفارزاده(  قصيدة  في 
قتلوا  الذين  والصادقين  الحرية  وطالبي 
تخاطب  عندما  أو  الطغاة.  يد  على  ظلمًا 
كلتا الشاعرتين "الإله" كمخاطب خاص 
في أشعارهما، كما في قول )سنية صالح(: 

»مرّ الوادي يا إلهي/ أن يأخذنا إلى النبع 
الأصيل«)17(.  

من  قوتها  الشاعرة  تستمد  هنا  	
بصورة  الوادي  مفردة  وتستعمل  الإله 
أمره  من  حيرة  في  المخاطب  تجعل  رمزية 
الوادي كشخصية  تعاملت مع  لأنّ سنية 
لذا  والسخاء،  الأصالة  منها  ينبع  حيّة 
نرى أنّا تحاول الإشارة إلى الحياة القروية 
حيث  الخصبة  والأراضي  الوادي  حول 

تقطن فيها الناس الأصيلة والنبيلة.
وتقول صفارزاده: 

بشنو  مرا  قلب  نياز  »اكنون  	
مهر  ما  سینه  به  کن  جاوید  خدا/  ای 

بندگی«)18(. 
)الآن اسمع حاجة قلبي یا إلهي!  	
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واجعل محبة عبوديّتك في صدرنا أبدية( 
فلغة الشاعرتين الندائيّة لنداء الإله  	
بشكل خاص، "اي خدا" )يا إلهي(، تدلّ 
والمناجاة  الدعاء  منه  يُفاد  التواصل،  على 
مع الله. وفي المقاطع الآتية تخاطب )سنية( 
تخاطب  كما  خاصة  بأسماء  أحياناً  النساء 
امرأة باسم "زنوبيا)19("  من الشخصيات 
التراثية التاريخية ورمز للمرأة في المجتمع 

العربّي: 
مُثَلّجةُ  بلِامَأوَى،  »زنوبيا  	
الأطرافِ/ وَشَيدةٌ مثلي والريحُ تعصفُ 

في الخارج«)20(.  
هذه  الشاعرة  تستحضر  	
الشخصية كي تقلل من آلامها وأوجاعها 
ومواساة نفسها عن طريق بيان المآسي التي 
المصائب  وتوالي  المرأة  هذه  لها  تَعرضت 
والفواجع عليها جعلتها تعيش في صدمة 
وتصل لمرحلة اللامبالاة وفقدان الشعور 
ذكر  ولعل  الأطراف،  مثلجة  تقول:  كما 
خفض  في  أسهم  الشخصية  هذه  معاناة 

التوتر والاضطراب الذي حل بها.
أو "ماريا": »ماريا، أرى أطفالك  	
يتضورون، تريّثي/ ها هو خبز الله/ ولا 

تنسي، سيخرج القمر ليباركهم«)21(. 
أخرى  شخصية  إلى  تنتقل  ثم  	
وتقوم بمخاطبتها، والأحرى أنّا جعلتها 
الصامدة  العربية  للمرأة  موجزة  صورة 
من  الشدائد،  على  والصابرة  والمكافحة 
الملاحظ أنّ بعد بيان القليل من التفاصيل 
الخيرات  بقدوم  تبشرها  المرأة  لهذه 
النص  يعطي  هنا  فالقمر  لها،  والمسرات 
طابعاً تحفيزياً كي يستمر المرسل إليه على 

ثباته ومثابرته.
إله  )أودوساس،  "دوشارا"  أو   	

الشمس عند الأنباط()22(:  
رجلٌ  يناديني  أن  أغرب  »ما  	
صوته  فيدوي  بعيد/  من  يهمس  خفيٌ/ 
في أعماقي/ حصل ذلك في قلب تظاهرة 
يا  تقودينها  كنت  الغاضبة/  الأصوات/ 

دوشارا«)23(.  
الهمس  بين  هنا  الشاعرة  تجمع  	
)الصوت  والدوي  الخفيف(  )الصوت 
القوي( ثم تنسبه إلى ذلك الرجل الخفي 
لوجوده  ماسة  بحاجة  كانت  طالما  الذي 
وجود  من  الرغم  فعلى  جانبها،  إلى 
إلّ  أشعارها  في  القوي  الأنثوي  الصوت 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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أنّا لم تتخلَّ عن السند الدائم لها، لذا نرى 
تقوم  الفكرة  هذه  تحكيم  من  تتمكّن  كي 
الأصوات  تظاهرة  قلب  إلى  بالإشارة 

الغاضبة المتعلقة بقضية دوشارا.
عن  آخر  موضع  في  جاءت  كما  	

"كارما": 

كي  كارما/  يا  أخونك  لا  »كي  	
 ... الخيانة/  في  وأكثر  أكثر  أتوغّل  لا 
دم  .../كارما/  صامتة/  لك  ما  كارما، 
صفحة  على  مسرعاً  يجري  الاندحارات 
التاريخ/ فافتحي قلبك/ لستِ حرّة مع 
القدرُ  ذاكرتك/  رئتيك/ لستِ حرّة مع 

ذاته صار جنديّاً«)24(  
هذه  هامش  في  الشاعرة  ذكرت  	
في  القدر  تقابل  »كارما،  أنّ  القصيدة 
"من العبث  الديانات الهندية، من كلماتها 
أن  البسيطة  اليدوية  تأمل من المضخة  أن 
تفرغ جهنمّ")25(«  في كلّ هذه المقتطفات 
تدعو  صالح(  )سنية  نرى  الشعرية 
وأسطورية  تراثية  نسائية  شخصيات 
بأسمائهنّ نحو "دوشارا/ كارما/ ماريا/ 
امرأة  أسماء  ليست  الأسماء  فهذه  زنوبيا" 
المجتمع  في  للمرأة  رمز  بل  فحسب 

المرأة  حقوق  تعالج  فالشاعرة  العربي، 
القيود  من  وإخراجها  وحريّتها  ودورها 
تحمل  لذلك  اجتماعية.  ظاهرة  وهي 
إذ  والإفهام،  النداء  وظيفة  هنا  الرسالة 
يشكل  النساء  هؤلاء  وهو  إليه  المرسل 
هذه  عليه  تقوم  الذي  الأساس  المحور 
الرسالة. وأحياناً نرى في عناوين القصائد 
قصيدة  في  "شام"  ابنتها  تخاطب  )سنية( 
"شام، أطلقي سراح الليل" )26( أو عندما 

تخاطبها في قولها: 
شام  أو  الملولة/  شام  ابنتي/  »يا  	

التي تهبّ مسرعة إلى العمل«)27(  
عدّة  ابنتها  تخاطب  أيضاً  ونراها  	

مرّات في قصائدها نحو:
المذابح  تاريخ  إنّ  ابنتي  »يا  	
وأجساد النساء/ مسيرة العبيد الفاشلة/ 
الطغاة والجلادين/  أمام  المحنية  الأعناق 

جميعها تمنعني من الاقتراب«)28( .
المصير  لابنتها  الشاعرة  تشرح  	
عبر  للمجتمع  السيئة  والحالة  المؤسف 
التاريخ  بها  مرّ  التي  السيئة  الأحداث 
الفاشلة  العبيد  ومسيرة  النساء  ذبح  من 
كما  والطغاة.  للجلادين  والاستسلام 
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من  "تخرجين  قصيدة  في  نفسها  جاءت 
إلى  القصيدة  هذه  بتقديم  الجسد"  أسوار 

ابنتها: 
ابنتي/  يا  العصفورة/  »أيتها  	
روحي  فأضخّ  فّي/  يشعّ  البريء  دفاعك 
ابنتي،  يا  اضرميني  صدرك/.../  في 
جدّديني/ لقد تعفّنتُ في النسيان/ .../ 
يا ابنتي/ هيا نلهب جراحنا في الحمّمات 

المعدنيّة/ للأمّهات الشقيّات)29(« 
ابنتها  بنداء  الشاعرة  جاءت  	
رقيقة  بألفاظ  والتحبب  التلطف  لدلالة 
تخاطب  بـ"عصفورة".  خطابها  مثل 
في  مرات  عدّة  لها  متحببة  ابنتها  الشاعرة 
قصيدة واحدة كما جاءت بهذا الخطاب في 
قصائدها الأخرى أحياناً في سياق نصح 
وتوجيه قائم على النداء. فالشاعرة )سنية 
استعملت  المقاطع  هذه  كلّ  في  صالح( 
لمطالبة  وتحثّها  ابنتها  فتدعو  الخطاب  لغة 
ووضع  المأساوي  التاريخ  بذكر  حقوقها 
المرأة والشعب العربي. أو عندما تخاطب 

أمّها وتقول: 
دمي  أسوق  أن  أمي/  يا  »وعداً  	

ليسفكَ وحيداً في العراء/ مثلك«)30(  

إذ  تواصليّة  هنا  الوظيفة  فإنّ  	
المخاطب  على  الرسالة  اهتمام  انصبّ 
لأمّها  وعداً  تعد  فهي  الشاعرة  أمّ  وهو 
مثلها.  الحريّة  لأجل  دمها  تسوق  أن 
معيناً  أيضاً شخصاً  تخاطب )صفارزاده( 
أحياناً مثل سنية، مثل قصيدتها " بیگانه" 
)الغريب( التي أنشدتها لـ"نوراني وصال" 

في رفض عرضه: )31( 
»من آتشگاه احساسم/ تو را ای  	
توده برف ریا در خود نمی گیرم/.../ تو 
همرنگ من آزاده هرگز نیستی ای مرد/ 
روان شو سوی آن قومی/ که سنگینند از 

سنگ جواهرها«)32(  
كما نرى في قصيدة "راه" )الطريق(  	
من ديوان "رهگذر مهتاب" )عابر القمر( 
"مرد  الظالم  الأول بصفة  تخاطب زوجها 

ستمكار" )الرجل الظالم(: 
»چه دارم از تو ای مرد ستمکار/  	
به جز مشت غم و عمر تباهی؟/ به صبح 
دیدارت  ز  من/  ام  کرده  خو  دوریت 
هجر  سنگ  به  شامگاهی/  نخواهم 
افتد  تو  یاد  اگر  خویش/  دل  میک‌وبم 

گاهگاهی«)33( 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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تزوّجت )صفارزاده(  أسلفنا  كما  	
الدكتور  من  1959م،  1337ش/  عام 
الزواج  هذا  لكن  جباربور،  رضا  محمد 
مدمناً  أصبح  زوجها  لأن  طويلًا  يدم  لم 
انفصلت  معاً،  العيش  من  عامين  وبعد 
القصيدة  أنشدت )صفارزاده( هذه  عنه. 
في عام 1339ش/ 1961م بالضبط، أي 
التي  السنة  زواجها وهي  من  بعد عامين 
من  لذلك  زوجها،  عن  فيها  انفصلت 
المحتمل أن يكون خطابها لـ"ستمكار" أي 
النداء  وجاء  زوجها  إلى  موجهاً  )الظالم( 
مضمون  من  يتضح  كما  لذمّه.  تعريضاً 
أنّ  وسياقها  )الرماد(  "خاكستر"  قصيدة 
الشاعرة كتبت هذه القصيدة أيضاً في هذا 

الاتّاه: 
/کنون  بود  تو  هوای  روزگاری  »مرا 
گره  ای  /بدان  دیگری  اندیشه‌ِ  سازم 
کرده مشت از فریب / به جنگ تو خیزد 

گهرباوری«)34( 
يوماً،  أحبّكَ  كنتُ  )الترجمة:  	
من  يا  اعلم  أخرى،  فكرة  لديّ  والآن 
يحاربك  بالخداع،  مشدودة  قبضة  لديك 

شخص ذو طينة طيبة( 

"آفرینش"  قصیدة  أنشدت  إنّا  	
"نجي"  باسم  لصديقتها  أيضاً  )الخلق( 
هذه  مقدمة  في  نفسها  ذكرت  كما 

إليها:  وقدّمتها  القصيدة 
در  دوست/  جاودانه  »ای  	
خجسته  این  در  تو/  عمر  سالگرد 
تو  لبان  به  زندگی  که  روزی  روز/ 
بوسه داد/ الماس شاد باش من ارزانی 

تو باد«)35(  
الأبدي  الصديق  أيها  )الترجمة:  	
اليوم  هذا  في   / حياتك  ذكرى  في   /
الحياة  فيه  قبلت  الذي  اليوم   / المبارك 
السعيدة(  ألماستي  ستباركك   / شفتيك 
هذه  )صفارزاده(  كتبت  	
وبمناسبة  "نجي"  لصديقتها  القصيدة 
القصيدة  بهذه  وهنأتها  ميلادها  عيد 
بعبارة:  فتخاطبها  الخطاب  بلغة 
صديقتي  )يا  دوست"  جاودانه  "اي 
أحياناً  صفارزاده  جاءت  الأبدية(. 
رمزية  بطريقة  الخاص  المخاطب  باسم 
قصيدة  في  "ح-خ"  نحو  ومبهمة 
"ديدار  ديوانها  من  )الرسام(  "نقاش" 
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هذه  قدّمت  فهي  الصبح(  )لقاء  صبح" 
الخطاب  بضمير  وتخاطبها  لها  القصيدة 

"تو" )أنت(: 
را/  چینی  عروسک  این  »تو/  	
با جهل خویش/ خواهی شکست«)36(  
تكسر  سوف  أنت  )الترجمة:  	

بجهلك(  الصينية  الدمية  هذه 
اللقاء"  "جمعة  قصيدة  في  أو  	
خاص  بشكل  )ع(  العصر  إمام  تخاطب 

مرّات بصفات وألقاب مختلفة:  عدّة 
ای  زمان/  اهل  بهترین  »ای  	
بهترین اهل زمین/ ای یار/ ای خجسته 

انتظار«)37(   صبح  ترین 
 / الزمان  أهل  خير  يا  )الترجمة:  	
يا   / حبيبي  يا   / الأرض  أهل  خير  يا 

المبارك(  الانتظار  صباح 
الشاعرة  أنّ  أسلفنا  كما  	
أيضاً  دينيّةً  شاعرةً  تُعدّ  )صفارزاده( 
الدينية  الأشعار  من  عديد  فلها 
سيرة  من  أشعارها  معاني  فاستمدت 
الاقتباس  فهذا  الكريم،  والقرآن  النبوة 
المهدي  العصر  لإمام  موجّهاً  يكون 

حسنة.  إيجابية  بصفات  فتناديه  )عج( 
أو في نداء "ای امام هشتم" )أيّا الإمام 
أنّا  نرى  "زياتنامه"  قصيدة  في  الثامن( 
كمخاطب  الرضا)ع(  الإمام  تخاطب 

خاص: 
گنبد  این  هشتم/.../  امام  »ای  	
طلا در چشم ماست/ ای قطب عاشقان/ 
ما را حلاوت بسیار/ سر سرودن است و 

دست رساندن/ به آستان شما«)38(  
)الترجمة: أيّا الإمام الثامن/ .../  	
قطب  يا  عيوننا/  في  الذهبيّة  القبة  هذه 
نبلغ  أن  سرورنا  دواعي  لمن  إنّه  العشاق، 

أيادينا إلى عتبتك( 
هذه  )صفارزاده(  أنشدت  	
المقطوعة للإمام الرضا عليه السلام وتعبّ 
عن إخلاصها له والدال على ذلك خطابها 
الإمام  الشيعة  عند  وهو  الثامن  للإمام 
الرضا )ع( وكما تشير إلى ذلك القبة الذهبية 
وأيضاً نداء قطب العشاق. نلاحظ أسماء 
في  للشاعرتين  والخاص  العام  المخاطب 

الجدول الآتي: 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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العام  المخاطب   :1 الجدول  	

والخاص في الدواوين المختارة للشاعرتين؛ 

)سنية صالح( و)طاهرة صفارزاده(
المبحث الثاني: السمات اللغوية المؤثرة في 

الوظيفة الإفهامية في قصائد الشاعرتين
اللغويّة  السمات  إلى  فنتطرّق  الآن  أمّا 
قصائد  في  الإفهاميّة  الوظيفة  في  المؤثّرة 
و)صفارزاده(  صالح(  )سنية  الشاعرتين 

فنجدها نحو ما يأتي:
أوّلاً: ضمير المخاطب

»كلّ  هو  الخطاب  أنّ  المعلوم  من  	
وعند  ومستمعاً  متكلّمًا  يفترض  تلفظ 
الأوّل هدف التأثير في الثاني بطريقة ما«)39(  
بالمـُرسَل  علاقة  لها  الإفهامية  فالوظيفة 
إليه وهو شخص يتلقى الرسالة، لذا فإنّ 
هذه  في  وكثرتها  الخطاب  ضمائر  استعمال 

وواضح.  طبيعي  أمر  اللغوية  الوظيفة 
الشاعرتين  قصائد  معالجة  من  لنا  ظهر 
)سنية صالح( و)طاهرة صفارزاده( أنّما 
استعملتا ضمائر الخطاب إمّا بشكل مفرد 
منفصل.  أو  متصل  بشكل  وإمّا  جمع؛  أو 
لـ)سنية  "الاختناق"  قصيدة  في  نجد  كما 
أمّها  إلى  رسالتها  أرسلت  أنّا  صالح( 
بواسطة ضمير الخطاب المتصل وتخاطبها 
بشكل خاص والمرأة بشكل عام، فنقرأ في 

هذا المقطع: 
صارت  نحوكِ  اتّهت  »كلّما  	
وتختفي/  واحدة  خطوة  غباراً/  طرقي/ 
انتحبي بشدّة يا أمّي/..../ والآن عودي 

إلى موتك/ أيتها المرأة الرائعة«)40(  
وكذلك طاهرة تلقي رسالتها إلى  	
المرسَل إليه وهو الشعب عموماً، في عمليّة 
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التواصل باستعمال ضمائر الخطاب: 
و  زلزله  هجوم  مي‌‌دانی/  »تو  	
سیل و طوفان/ وقوع آتش‍فشان/ سقوط 
دائمی طیاره/ در جهان شرک و ستم/ 
هر  اما  است/  الهی  عذاب  نشانه‌های 

آنچه تو می‌دانی گفتن ندارد«)41(  
الزلزال   / تعرف  أنت  )الترجمة:  	
والفيضانات والعواصف / وقوع بركان 
/ الانهيار الدائم للطائرة / في عالم الشرك 
والاضطهاد / علامات العقاب الإلهي / 

ولكن ليس كل ما تعرفه جدير بالقول( 
هذه  في  صفارزاده  الشاعرة  استعملت 
)أنت(  "تو"  الخطاب  ضمير  المقطوعة 
إليه في تشكيل  المرسل  مرّتين موجّهة إلى 
الوظيفة الإفهاميّة. ننتبه الآن إلى توظيف 
الآتية  القصيدة  في  الخطاب"  "ضمير 

لـ)سنية صالح(: 
وَذِکراكِ  یَلتَهِب/  رَمادٌ  »صَدري  	
لَفَتُكِ   /... الدُموع/  مِن  عاصِفَةٌ 

رَمَدَتْني/ وَحَریقي أَضاءَكِ«)42(  
)سنية(  استعملت  يلاحظ  كما  	
في  للخطاب  المتصلة  الكاف  ضمير 
أَضاءَك"،  و  لَفَتك  و  "ذِکراك  كلمات: 

أو  الماغوط.  محمد  زوجها  إلى  موجهة 
عندما تقول: 

أكلتْ  التي  المرأة  أثرَ  »نقتفي  	
الأنهر/  إلى  شددتنا  من  يا  أنت  قلوبنا/ 

والجبال/ إلى المرأة الأكثر سمرة«)43( 
الخطاب  ضمير  نرى  وكذلك  	

المنفصل في هذا الاقتباس: 
بجراحها/  متوجةٌ  »المرأة  	
يصطادُ  الفارسُ  ظلّه/  يطارد  والصياد 
الموت/  يطاردك  أبداً  وأنتِ  جراحَه/ 

سيوفه الحزينة«)44( 
الشاعرة  اهتمام  نجد  عندما  أو  	
الموضع  في  و"أنت"  الخطاب  بـ"كاف" 

الآخر: 
»أنت يا من اعتصم قلبي الشقي/  	
في صدرك/ بين أحزانك فقدت دموعي/ 

بين أمجادك خلفت أنقاضي
مشدود  حريتي/  يا  أنت   /... 	

كالحراب إلى قلبي/ لنتبادل النظر«)45(  
وضمیر  الخطاب  لكاف  فنجد  	
وقعاً  المقطع  هذا  في  المخاطب  "أنت" 
شدة  عن  الشاعرة  تُفصح  وهكذا  خاصاً 
ارتباطها وصلتها واهتمامها بقضية المرأة. 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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وأيضاً: 
»من أنتِ أيتها الهضبة الرمادية؟/  	
جسدك الممتلئ بالأنين/ ينهض ويكبو/

كأسير غارق في الأغلال«)46(  
فكلّ هذه المقطوعات يعدّ جسراً  	
الشاعرة  صالح(  )سنية  بين  للتواصل 
الشاعرة  فتناديها  العربيّة.  الخياليّة  والمرأة 
المتصل  الخطاب  ضمير  باستعمال 
أشعار  وفي  "أنت".  والمنفصل  "ك" 

من  الخطاب  ضمير  نرى  )صفارزاده( 
التجليات البارزة في ديوان "ديدار صبح" 

)لقاء الصبح(: 
من  قدیم  عشق  دفتر  که  را  »تو  	
هستی/ قدیم‌ترین دیروز/ مرور میک‌نم 
امروز/ تمام دلتنگی و بی‌قوارگی‌ام/ بی 
اعتراض تو/ در تو مسطور است/.../ 
عوض  چیزی  هستي/  همچنان  تو 

نمی‌شود«)47(  
يكون  هو  من  يا  أنت  )الترجمة:  	
 / الأمس  أقدم   / القديم  حبي  دفتر 
بدون  شوقي/  كل   / اليوم  أراجعك 
مازلت   /.../ فيك  مخفي   / احتجاجك 

موجودًا/ لا شيء يتغير(

الشاعرة  كررت  قد  يتضح،  كما  	
في  مرات  عدّة  )أنت(  "تو"  الضمير  هذا 
القصيدة للتأكيد على جذب انتباه المتلقي، 
جذب  عوامل  من  يعدّ  بنفسه  والتكرار 
المتلقي ويتضمن الوظيفة الإفهامية  انتباه 
في التواصل؛ »التكرار يخدم وظيفة مهمة 
انتباه  جذب  وهي  الشعري  السياق  في 
القارئ إلى كلمة أو لفظة يود الشاعر أن 
يؤكد عليها أو ينتبه القارئ إليها«)48(  فهو 
أيضاً يعد عنصراً لتقريب المعنى المراد إلى 

ذهن المتلقي أو في موضع آخر تقول: 
به سوي تو/  دَوَد  پناه/  آرزوی یک  »به 
ای  تو  تو/  مهر  آفتاب  که  دریغ!/  ولی 
صخره‌های  فراز  بر  فتاده  جان/  امید 

راز«)49(  
)الترجمة: يتمنى ملجأ / ويركض  	
شمس  لأن   / الحسرة!  لكن   / إليك 
حبك / أنت يا أمل الحياة / سقطت على 

صخور الأسرار( 
"تو"  الخطاب  ضمير  فتكرار  	
المتلقي  مشاعر  لتحريك  جاء  )أنت( 
هذا  الشاعرة  وكررت  انتباهه  وجذب 
للتعبير  بخطابه  التلذذ  أجل  من  الضمير 
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وتقول  تحسرها.  وإلقاء  مشاعرها  عن 
في  )عج(  العصر  إمام  إلى  خطابها  موجة 

قصيدة "انتظار": 
کوچه/  قلب  و  نمی‌آیی  »تو  	
به  عایق/  وسکوتی  تنهاست/  پاسبانی 
لب پنجره هاست/ تو نمی‌آیی و شب/ 

می گدازد آرام«)50(  
الزقاق  وقلب  تأتي  لا  )الترجمة:  	
/ حارس وحيد / صمت عازل / على 
يذوب  والليل /  تأتي  النوافذ / لا  حافة 

بهدوء( 
إمام  حول  يدور  هنا  الخطاب  	
العصر )عج( وقد تركت الشاعرة النداء 
وللشعور  له  وكرامةً  تشريفاً  باسمه 
بالقرب منه باستعمال ضمير "تو" )أنت( 
القيام  مع  حضوره  عدم  تشكو  وهكذا 
بوظيفة إفهامية. أو عندما تخاطب القارئ 
بل الناس جميعًا بالاستعانة بالضمير "تو" 

)أنت( وتقول: 
از  تو  تقدیر/  عجائب  از  »تو  	
از  حیرت  در  خیره‌ای/  تزویر  تهاجم 

نفس خویش مانده‌ای«)51(  
عجائب  في  تحدق  أنت  )الترجمة:  	

أنت  القدر / تحدق في هجوم الخدعة / 
في الحيرة عن نفسك( 

مركز  المخاطب  ضمير  شكّل  	
الحديث ويؤدي وظيفة إفهامية حيث يثير 

تنبيه المتلقي.
ثانياً: النداء

أنّ  العرب  العلماء  أغلب  يرى  	
الإنشائيّة  الأساليب  إلى  ينتمي  النداء 
والنهي  الأمر  من  كلّ  مع  يشكّل  إذ 
طلبيّة  خماسيّة  والتمنيّ  والاستفهام 
وقت  حاصل  غير  مطلوباً  مستدعية 
المفصل  المعجم  في  جاء  كما  الطلب)52( 
أنّ النداء: هو طلب الإقبال بالحرف )يا( 
حقيقياً  يكون  قد  الإقبال  وهذا  وإخوته، 
أهل  اسمع نصيحة  بنيّ  يا  مثل  أو مجازياً 
إلى  الدعوة  توجيه  أو  والمعرفة،  العلم 
ما  وسماع  للإصغاء  وتنبيهه  المخاطب 

يريد المتكلم)53(. 
في  واسعة  أهمية  النداء  يحتل  	
للغة لأنّه يجسد دورة  التواصلية  الوظيفة 
بشكل  الخطاب  في  فيستعمل  التخاطب 
تكون  الخطابيّة  والبنية  وكتابي،  شفهي 
فبناءً  والأقلام.  الألسنة  على  دوراناً  أكثر 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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على ما أسلفنا في عناصر عمليّة التواصل 
يمكننا أن نبيّ أهمية النداء في هذه العمليّة 
إذ يمكن عدّ المنادي هو المرسِل والمنادى 
هو المرسَل إليه وأحرف النداء هي الشفرة 
والمرسَل  المرسِل  بين  المشتركة  الرموز  أو 
إليه. فتتمتع هذه البنية بقدرة على التعبير 
في مختلف الأغراض والمشاعر الإنسانيّة. 
الظاهرة  المثلى بصيغه  الطريقة  فالنداء هو 
والمحذوفة، وأساليبه المتنوعة للتعبير عن 
البنى  أهمّ  النداء  وجدنا  لذلك  الغرض. 
اللسانيين، وهو  قبل  من  تداولاً  الخطابيّة 
ونحويّاً،  وصرفيّاً،  صوتيّاً،  المدروس 
النداء  وبلاغيّاً، ودلاليّاً. وبناء عليه فيعدّ 
توجيها لأنه يحفّز المرسل إليه ويدفعه لردّة 

فعل ما تجاه المرسل.
ذهب كثير من النحاة والبلاغييّ  	
العرب إلى أنّ »أحرف النداء يبلغ عددها 
آيْ،  أيْ،  آ،  أ،  وهي:  ثمانية  العربيّة  في 
النداء  أحرف  أمّا  وا«)54(   هيا،  أيا،  يا، 
آي،  يا،  أيا،  ايِ،  »آ،  فهي:  الفارسيّة  في 
أكثرها   »a-و»آ  »yé-اي« وحرفا  وا« 
الحروف  نلاحظ  كما  واشتهاراً.  استعمالاً 
بين  مشتركة  أكثرها  للنداء  المستعملة 

اللغتين)55(.  
فعال  حضور  الأسلوب  فلهذا  	
و)طاهرة  صالح(  )سنية  أشعار  في 
حواري  فضاء  لتشكيل  صفارزاده( 
تواصلي. ومن أبرز أدواته استعمالاً حرف 
في  و"اي"  )سنية(  أشعار  في  النداء  "يا" 
أشعار )صفارزاده(. فنرى )سنية صالح( 
المنادى  محل  "المسافر"  كلمة  جعلت 

وتقول: 
َا المـُسافرُِ«)56(   »مَنْ یَسْکُنْ وَرَاءَ حُدُودِكَ أَیُّ
الفقرة تقدم سنية المسافر  في هذه  	
وبهذه  الحرية،  إلى  يسعى  إنسانًا  بوصفه 
على  عصرها  في  الإنسان  تحث  الطريقة 
»اتجاه  الشاعرة  تحرّك  فهكذا  تحقيقها. 
والمخاطب  المتلقي  نحو  مباشرة  الكلام 
لجذب  ويسعى  الندائيّة،  التعبيرات  في 
)صفارزاده(  تخاطب  كما  انتباهه«)57(. 

الكلمة نفسها وتقول: 
»تو ای مسافر ناپیدا/ وقتی قرار  	

نیست می‌رسی از راه«)58(  
المسافر  أيها  أنت،  )الترجمة:  	
المفقود، تصل عندما لا يتوقّع وصولك( 

تُعدّ  )صفارزاده(  أنّ  إلى  بالنظر  	
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إنّا  القول  يمكن  وثوريةً،  دينيةً  شاعرةً 
العصر  إمام  المفقود"  "المسافر  من  تقصد 
غير  وبشكل  فجأة  يظهر  الذي  )عج( 
رمزاً  عدَه  يمكن  العموم  وعلى  متوقع، 
كلّ  في  يحدث  أن  يمكن  مشرق  لمستقبل 
لحظة. أو عندما نجد الشاعرتين تخاطبان 

"الرجل" كما تقول سنية: 
»أيّا الرجل الشامخُ/ كالتاريخ/  	

اغمرني...اغمرني بحبك وملحك«)59(  
يجد القارئ رغبةَ الشاعرة القوية  	
تصل  لم  الذي  الحقيقي  الحب  اعتناق  في 
إليه وإلى ما تتمناه، أنشدت )سنية صالح( 
أن  بعد  "ماغوط"  لزوجها  المقطع  هذا 
رأت رسالة حب لها، فهي تصفه بالرجل 
كالحب  رقيقة  ألفاظًا  وتستعمل  الشامخ 
الذي  والتلطف  التحبب  لدلالة  والملح 
كانت تتمناه من الحياة ولكن نصيبها منه 
)صفارزاده(  من  الآتي  النص  وفي  جفّ. 
نراها تخاطب زوجها أيضاً ولكن لدلالة 
بعدم  فوصفته  شأنه  من  والحط  التحقير 

امتلاك الحرية: 
هرگز  آزاده  من  همرنگ  »تو  	

نیستی ای مرد«)60(  

حراً  مثلي  لست  أنت  )الترجمة:  	
طليقاً أيها الرجل( 

ندائيّاً  خطاباً  المقطع  هذا  يحتضن  	
موجّهاً من الشاعرة )صفارزاده( لزوجها 
عدم  بصفة  شأنه  ولتنزيل  منزلته  لحطّ 
امتلاك الحرية باستعانة "اي" )يا( النداء. 
ومن المخاطبين الذين تناديهم الشاعرتان 
سنية  تقول  كما  المجهول"  "الشخص  هو 

في قصيدة "حرب الذاكرة": 
ا المجهول بكُِلّ أَصواتكَِ  »نادني أيُّ 	
المدهِشة/ امنحَني سُفُنكََ المنقذة/ فَقلبي 

بَحرها الصغير/ الهائمُ بحِبك«)61(  
وتطلب  "المجهول"  سنية  تنادي  	
الشخص  هذا  تحب  يناديها،  أن  منه 
تعبر  كجسر  جسدها  إلى  وتنظر  المجهول 
في  وتدخل  الشعرية  الكتابة  نحو  عنه 
حياة جديدة، فهكذا قصيدتها تشكّل من 
نداءات وتساؤلات مرتبطة بذاتها المتعبة. 

كما تنشد )صفارزاده(: 
»ای ناشناس/ من با جنین یاد تو  	

بدرود مکینم«)62(  
أودع   / المجهول  أيها  )الترجمة:  	

جنين ذكرك(

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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"ناشناس"  خطاب  هنا  نلمح  	
سلبي  فعل  بإنجاز  مقترناً  )المجهول( 
عبر النهي "دنبال من مباش" )لاتتبعني( 
"برگرد" )ارجع(  وآخر إيجابي عبر الأمر 
الحثّ  فعل  يعمل  )افتح(.  کن"  و"باز 
على جلب الانتباه عبر نداء المرأة من قبل 

الشاعرتين فتقول )سنية صالح(: 
في  شعرها  تغزلُ  امرأةً  يا  ساحرتي/  »يا 

الشمس«)63(  
وقولها بنداء المرأة بصفة الساحرة  	
)صفارزاده(  قصيدة  وفي  لشأنها.  تعظيم 

نقرأ: 
بگو/  بگو،  زن  ای  من  به  »بگو  	

در یاد چیستی؟«)64(  
امرأة،  يا  لي  قولي  )الترجمة:  	

أخبريني/ بمَ تفكرين؟( 
)أيتها  زن"  "اي  المرأة  فخطاب  	
المتلقي  الوارد يحث  المرأة( مع الاستفهام 
ما  مع  الشاعرة  ومرافقة  الأجوبة  على 
كلتا  تخاطب  آخر  موضع  وفي  تطلب. 

الشاعرتين الغرباء كما تقول )سنية(: 
صمتاً/  التائهون،  الغُرباءُ  »أيّا  	
وَمناجم  كُنوز الموت/  الباحثون عَن  أيّا 

الخراب/ صَمتاً«)65(  
الغرباء  )سنية(  تخاطب  هنا  	
كنوز  عن  والباحثين  بالتائهين  وتصفهم 
كما  السكوت.  منهم  وتطلب  الموت 
الغرباء  )صفارزاده(  الشاعرة  تخاطب 

وتصفهم بالظالمين: 
»آه اي غريبه‌هاي ستمكار«)66(  

)الترجمة: آه، أيها الغرباء الظالمون( 
بالتحقير  يوحي  النداء  فهذا  	
عمدت  كما  الغرباء.  لهؤلاء  والتوبيخ 
لبيان صفة  النداء  الشاعرتان إلى أسلوب 

"الشقاوة" لمن تقصدان: 
أعظم  رميتك  لو  الشقاء/  »أيها  	

رمية/ لسقطت قلبي«)67(  
النداء  حرف  )سنية(  وظفت  	
التحقير  بغرض  "الشقاء"  بكلمة  مقترنًا 
)صفارزاده(  تخاطب  كما  والتوبيخ. 

الأشقياء أيضاً فتقول: 
از  پای  تاريخي/  اشقياي  »اي  	

گلوی خسته انسان بردارید«)68(  
عبر  الأشقياء  أيها  )الترجمة:  	
حلق  من  أقدامكم  خذوا  التاريخ، 

الإنسان المتعب( 
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أن  إلى  المتلقي  يجعل  النداء  فهذا  	
ويأخذ  التواصلية  العملية  في  يشارك 
الشاعرة.  تريد  عما  ويبحث  معيناً  موقفاً 
في  الأشقياء  مكانة  )طاهرة(  بينت  كما 
أقدامهم  تأخذوا  أن  لهم  وتقول  التاريخ 
وبهذا  والمساكين  المظلومين  حلق  من 
وترغب  تطلب  ما  إلى  تصل  الأسلوب 
من  الأشقياء  لجميع  عام  خطاب  وهو 
الشعرية  النماذج  ومن  الأرض.  أهل 
الأخرى التي وظفت فيها الشاعرة )سنية 

صالح( أسلوب النداء: 
هزيمتي  موتك  حبيبتي  »يا  	
نهائي/.../  لا  بشر  وعويل  الكبرى/ 
والأطفال/  الموت  أميرة  يا  حبيبتي  يا 

صدرك ملطخ بدم الأباطرة«)69(  
إنّ )سنية صالح( توجّهت بالنداء  	
النداء  تكرار  وفي  لها  تنبيهاً  حبيبتها  إلى 
الإصغاء  على  المخاطب  بحث  إشعار 
بمكانته.  والاهتمام  والتحبب  وللتلذذ 
وتكرر  الحبيب  )صفارزاده(  تنادي  كما 
هذا النداء بأوصاف رائعة للمخاطب أو 

المرسل إليه: 
آشنایی  ای  دوست/  »ای  	

چهره  آن  معنا/  دلربایی  ای  مضمون/ 
و  غریب  دور/  از  تو/  محو  همیشه 

ناشناخته می‌ماند از نزدیک«)60(  
معرفة  يا  الحبيب/  أيها  )الترجمة: 
المضامين/ يا سحر المعاني/ هذا وجهك 
المخفي دائمًا من بعيد / يبدو غريباً وغير 

معروف من قريب( 
باسم  الشاعرتان  تصرح  فلم  	
لحثه  الحبيب  باسم  تخاطبانه  بل  المنادى 
إليها.  التحبب  أجل  ومن  الاستماع  على 
)سنية  الشاعرة  خاصة  الشاعرتان  لجأت 
نداء  إلى  أحاسيسها،  لترسيم  صالح( 
والأحداث  الطبيعة  عناصر  من  مجموعة 
نفسها  في  تؤثر  التي  أحياناً  بها  المرتبطة 
الأدبية  الجمالية  بإضفاء  تقوم  وهکذا 
المستوى  في  النداء  أنّ  »المعروف  لنصها؛ 
الخبر  يعي  الذي  للعاقل  للغة  الاعتيادي 
ولكن  النداء،  يعقبان  اللذين  الطلب  أو 
المبدع يتجاوز المألوف فينادي غير العاقل 
ما  منه  ليطلب  أو  بمكنونات  به  ليبوح 
الشاعرة  فجعلت  العاقل«)71(  من  يطلب 
النداء مرتكزاً أساسياً  )سنية صالح( من 
مهمة  وسيلة  بوصفه  وتأخذه  لنصها 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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غير  بنداء  ذاتها  في  يختلج  ما  عن  للتعبير 
وتصفه  الوطن  تنادي  کما  المعقولات، 
النداء  حرف  باستعمال  القلب  بوسادة 
الوطن(  )دموع  بـ  المعنونة  قصيدتها  في 

فتقول: 
يا  وطني/  يا  الوطن..  »أيها  	
لك  الأحداق/  ودموعَ/  القلب  وسادة 
الفرح  من  والأخيرة/  الأولى  القطرة 

والبكاء/ والدم«)72( 
الشعر  من  الشاعرة  فاتخذت  	
والاعتزاز  والفخر  وطنها  لحب  مصدراً 
بتاريخه وحضارته وتعبر عن روح الانتماء 
له. ونرى مثل هذا الاستعمال في قصيدة 

)صفارزاده( حيث تقول: 
خوشبختی/  سرزمین  »ای  	
ای   /... واطمینان/  توسل  آسودگی/ 

سرزمین امن«)73(  
 / الراحة   / السعادة  أرض  )يا  	

اللجوء والثقة /.../ يا أرض آمنة( 
تنادي  صفارزاده(  )طاهرة  نرى  	
وهكذا  والأمان.  الأمن  بصفة  وطنها 
المقطعين  في  الإفهاميّة  الوظيفة  تتجسّد 
الوطن.  الشاعرتان  تنادي  السابقين حين 

فهذه المقاطع الوطنيّة حاملة لمجد الوطن 
تنشدان  فالشاعرتان  المجيد.  وتاريخه 
التي  الأحداث  أعظم  إلى  تنسب  أشعار 
تجعلان  الطريق  وبهذا  الوطن  عاشها 
عنه؛  تعبّان  ما  مع  يرافقهما  المخاطب 
لأدوات  مرسل  مجرد  »ليس  فالمتكلم 
مشاعره  عن  مثير  تعبير  هي  وإنما  النداء 
نفسه  الوقت  في  مرتبطة  وأفكاره 
بالمخاطب قرباً أو بعداً في المكان أو المنزلة 
الذاتية والاجتماعية بمعنى آخر أن المتكلم 
باستعمال  التركيبية  البنية  إطار  في  يدخل 
في  المخاطب  وكذلك  الأدوات  هذه 
مقامه... وبذلك يصبح أسلوب النداء ذا 
جمالية إشارية في تعانقه مع اللغة والمتكلم 

والمخاطب«)74(.  
التاريخ،  تخاطبان  عندما  أو  	
مقترناً  التاريخ  بنداء  )سنية(  فجاءت 
غيرمعقول  لشيء  الاستفهام  بأسلوب 
طريقه  عن  جمالية  فنية  صورة  لإحداث 

تفهم الوظيفة الإفهامية لجميع المتلقين: 
»فأين حبرك المنقذ أيها التاريخ؟«)75( 

	 كما تنادي )طاهرة( التاريخ أيضاً 
وتقول: 



317

)2
02

5  -
اني 

ن الث
شري

( )ت
1هـ

44
7 -

ولى 
 الأ

دى
جما

ة  )
شر

ة ع
ادي

 الح
سنة

- ال
ون 

ربع
والأ

س  
ساد

د ال
عد

- ال
شر 

ني ع
الثا

لد 
لمج

ة/ ا
دوا

»اي تاريخ ظلم‌هاي سياه«)76(  
)الترجمة: يا تاريخ الفظائع السوداء( 

نلمح في هذين الخطابين الواردين  	
إنجاز فعل الاندهاش والتعجب مما وقع 
النموذج  هذا  مثل  ونرى  التاريخ.  في 
الشعري تصورت الشاعرة )سنية صالح( 
واقع الأمة المرير في لوحة فنية رائعة حينما 
تنادي الشارع: »يا شارعاً مملوءاً بالبؤس/ 

والانتظار«)77(  
غير  نداء  وهو  الشارع  نداء  إنّ  	
البؤس  نحو  ألفاظ  واستعمال  مسموع 
الشاعرة  تحسر  على  تدل  كلها  والانتظار 
فهكذا تخرج ما يكمن في نفسها من آلام 

وأحزان. وكذلك عندما تنادي الموت: 
»يا موت/ يا من تنتظرني على الأبواب/ 
حاملًا سيفك القاطع/ .../ يا موت/ يا 

من رافقتني في الليالي الطويلة«)78(  
مدّ الصوت بنداء "يا موت" أُنجز  	
به الحزن والأسى والتفجّع. فجاء النص 
للموت  النداء  بياء  ابتدأ  إذ  الحزن  بلغة 
والشكوى.  اليأس  معنى  يتضمن  وهو 
هذا  استعمال  من  )سنية(  أكثرت  فقد 
للغة في  الوظيفة الإفهامية  الأسلوب من 

أشعارها لإحداث صور أدبية رائعة. مثل 
الجمالية  لإضفاء  الإفهامية  الرسائل  هذه 
الأدبية نجدها عند الشاعرة )صفارزاده( 

حينما تنادي الشمس وتقول: 
»ای آفتاب/ ای سایبان تنم«)79( 

مظلة  يا   / شمس  يا  )الترجمة:   	
جسدي( 

ای   / سجده  »ای  وكذلك:  	
خاکساری بنده/ در پیشگاه حق/ هماره 

با من هستی«)80(  
عجز  يا   / سجدة  يا  )الترجمة:  	
العبد واستكانته أمام الربوبية/ أنت معي 

دائمًا( 
نداء  إلى  الشاعرة  عمدت  	
قضية  إلى  المتلقي  انتباه  للفت  "سجدة" 

دقيقة  معاني  الشاعرة  فاختارت  الدين، 
التواصلية في صور رائعة  بالوظيفة  تتسم 
العموم  فعلى  المتلقي.  ذهن  في  لترسخ 
تكون رسالة الشاعرتين الإفهامية هادفة، 
وهدفها انتباه الآخر إلى الرسالة وتعريف 
قد  هكذا  وأخيراً  إليه.  واعيا  يكن  لم  ما 
النداء  أسلوب  الشاعرتان  استعملت 
العملية  في  الإفهاميّة  الوظيفة  لإحداث 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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مرة  من  أكثر  قصائدهما  في  التواصلية 
لإضفاء الجمال عليها.

ثالثاً: الأمر والنهي
من  أسلوبية  ظاهرة  الأمر  ی	عدّ 
بها  يؤدّي  الطلبي  الإنشاء  أساليب 
ووظيفة  خاصاً  خطابياً  غرضاً  اللفظ 
إنشاء  النهي  يُعدّ  كما  للتواصل،  معينة 
الفعل.  عن  النفس  كف  به  والمراد  طلبياً 
للنهي  فإنّ  وغيره  السكاكي  وبحسب 
حرفًا واحدًا هو "لا الناهية" الداخلة على 
النهي  بأنّ  »صرحوا  وقد  المضارع  الفعل 
من  مجازاته  عليه  تحمل  ثمّ  أصالة  فيها 
والإرشاد،  والتهديد  والدعاء  الالتماس 
ونعتقد أنّ النهي فيها فعل كلامي أصلي، 
القول  في  متضمنة  أفعال  فهي  البقية  أمّا 
أفعال  هي  إنّما  الأصل...  من  منبثقة 
ووظائف  خطابيّة  أغراضاً  تؤدي  كلامية 
"الغرض"  مبدأ  يحكمها  معينة  تواصلية 
من  المتكلم  يبتغيه  الذي  "القصد"  أو 
الخطاب«)81( تجدر الإشارة إلى أنّنا وجدنا 
بين  التواصل  لإحداث  الأسلوب  هذا 
في  والمتلقين  صالح(  )سنية  الشاعرة 
في  استعماله  إلى  بالنسبة  أكثر  أشعارها 

قصائد صفارزاده.
هذا  صالح(  )سنية  استعملت  	
عندما  الإفهامية  للوظيفة  الأسلوب 

تقول: 
الموت/  مع  تلعب  أن  »حذار  	
تذكّر  وفتاك/  شرس  إنّه  صغيري/  يا 
وطنك حيثما ذهبت/ مرّة واحدة تستطيع 
أن تلمس/ ترابه/ وإن فاتتك الفرصة/ 
ابكِ بكاءً مراً/ تذكّر شوارعه وليله/ كما 

تتذكّر عينين تنتظرانك أبداً«)82(  
أمر  فعل  اسم  باستعمال  فهي  	
تقديره "احذر" وأفعال الأمر نحو "ابكِ" 
من  القرب  من  ابنتها  تحذّر  و"تذكّر" 
الموت وتلفت انتباهها على سبيل النصح 
للوطن  حبها  عن  تعبر  فهي  والإرشاد 
الوطن  شوارع  تتذكر  أن  لابنتها  وتقول 
ولياليه في صورة أدبية رائعة بالتشبيه. كما 
انتباه  لفتت الشاعرة )طاهرة صفارزاده( 
لغرض  والنهي  الأمر  بأسلوب  مخاطبها 

التنبيه: 
شهیدها  نزن/  حرف  جنگ  »از  	
هم/  مفقود  ماندند/  جانبازها  رفتند/ 
نبودن‌هاست/ موضوع تمام  که در شمار 
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شده/ مگر نمی‌بینی/ سکوت در گردش 
غیب  از  نیست/  صدایی  و  سر  است/ 
حرف نزن/ این حرف‌ها قدیمی است/ 
باشد/  نو  و  تازه   که  بزن  حرف   /...
و  باشد/  اللفظی  تحت  ترجمه  که  حرفی 
هیچ کس نفهمد چه گفته‌ای/ وقتی که 
زورمداران/ تمام جهان را گرفته‌اند/ تو 
ای ضعیف/ با اکثریت سلطه/ جدال و 

جنگت بیهوده است«)83(  
)الترجمة: لا تتحدّث عن الحرب/  	
الفدائيون/  وبقى  ماتوا/  الشهداء 
احتسابه/  يجرِ  لم  المفقود/  وكذلك 
الصمت  ترى/  لا  انتهى/  الموضوع 
يتداول / لا يوجد ضجيج/ لا تتحدث 
عن الغيب/ هذه الكلمات قديمة / .../ 
قل ما هو جديد/ كلمة بالترجمة الحرفية/ 
ولا أحد لا يفهم ما قلته/ عندما استولى 
الظالمون/ على العالم كله/ أنت ضعيف/ 
مع غالبية الهيمنة/ معركتك لا طائل من 

ورائها( 
»حرف  أفعال  في  الشاعرة  نجد  	
نزن« وهي فعل نهي بمعنى »لا تتحدّثْ« 
الحرب  عن  الحديث  عن  الكف  تطلب 

من  وتضجر  تعاني  تتذكرها  كلما  لأنّا 
بزن«  »حرف  أمر  بفعل  وجاءت  ذكرها 
عن  الحديث  فتطلب  »تحدّثْ«  بمعنى 
والغيب  الحرب  دون  من  الجديدة  الحياة 
ميزات  من  الأسلوب  هذا  فاستعملت 
انتباه  به  تجلب  الإفهاميّة  الوظيفة 
)سنية  أشعار  في  نجد  كما  المخاطب. 
وتأمر  اليأس  عدم  إلى  تدعو  أنّا  صالح( 

بالتبعية فتقول هكذا: 
ففي  واتبعيني/  تيأسي،  »لا  	
رامبو  أدغال  المجهولة/  الأدغال  قلب 
لنا/  خُلِقَت  رائعة  أشياء  ولوتريامون/ 
للحلم/  شجرة  الأدغال/  قلب  في 

فاتبعيني«)84( 
النهي  صيغة  الشاعرة  استعملت  	
الله  روح  من  اليأس  عن  تيأسي(  )لا 
وصيغة الأمر )اتبعيني( طالبة من المرسل 
إليه التبعية فتجعل الشاعرة المرأة العربية 
تتمنى المستقبل في أحلامها وتطلب منها 
مرافقتها ومتابعتها للوصول إلى المستقبل 

الهادف. وتقول في موضع آخر: 
المـَخمورَة  أَفراسَنا  یا  »فَاعْبُي  	
أَیقِظي  اجْحِي/  المـَوتِ/  بَرزَخَ 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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الحَجَرَ«)85( 
الأمر  أفعال  في  الشاعرة  تشجع   	
في  »أَیْقِظي«  و  »اجْحِي«  »فَاعْبُي«، 
عن  العبور  على  الجمهور  الأول،  المقطع 
برزخ الموت، وهو رمز لظروف الفوضى 
وتستعمل  الشاعرة،  زمن  في  السائدة 
وهو  أحياناً  الأمر  فعل  اسم  الشاعرة 
)أمهل(:  الفعل  طلب  على  الدال  الاسم 
اسم  فيستعمل  الأحَِبّاءُ«)86(   َا  أَیُّ »رُوَیدَاً 
فعل الأمر »رويدا« مع الأسلوب الندائي 
»أيها« في المقطع الثاني، لتشجيع المخاطب 
الشاعرة  ابتدأت  بالصبر.  التحلي  على 
بلغة تواصلية حينما  )سنية صالح( نصها 

تقول: 
أيها  المقصلة  إلى  وحيداً  »اذهب  	
الغريب/ ها نحن في أقصى غضبنا/.../ 
اذهب وحيداً ومقهوراً/ ودعنا نمرح بين 

الطيور«)87(  
في  الأمر  أسلوب  كشف  فقد  	
ابتداء الكلام »اذهب« وعبّر عن الشعور 
الفعل  هذا  يتكرر  عندما  أو  بالغضب 

للأمر وتقول في موضع آخر: 
اسمي  عن  تبحثين  من  »يا  	

بعيداً/  اذهبي  وجنوني/  وجراحي 
واجرفي أفراح العالم وقشوره«)88(  

يتضح لنا من هذا المقطع أنّ أفعال  	
»اجرفي«  و  بعيداً«  »اذهبي  وهي  الأمر 
عن  الشاعرة  كراهية  عن  للتعبير  جاءت 
من  نوع  عن  عبّت  فهكذا  اسمها  ذكر 
آخر  مقطع  وفي  الداخلي.  والحزن  اليأس 
تفننت الشاعرة في إيصال مشاعرها لأمّها 

واسترحامها مقترنة بأداة الأمر: 
ارحميني/  القديسة،  أيتها  »أمّي،  	
أعماقنا،  في  تنامين  وأنت  أجيال  منذ 

تحملين بالمعجزات«)89(  
لطلب  »ارحمي«  الأمر  فعل  ورد  	
الفعل فهي تصف الأم كقديس  حصول 
تنقذها  أن  منها  تطلب  بالمعجزات  تحمل 
كما  عاشته.  الذي  والأسى  الحزن  من 

تتجلى أفعال الأمر في قولها أيضاً: 
جدّديني/  ابنتي،  يا  »اضرميني  	
تريّثي/   /... النسيان/  في  تعفّنتُ  لقد 
أطيلي بقاءك في جوف الزمن/ وفجّري ما 
يندر انفجاره/ .../ يا ابنتي/ هيا نلهب 

جراحنا في الحمامات المعدنية«)90( 
الأمر  بأفعال  الشاعرة  جاءت  	 
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أطيلي/  تريثي/  »اضرميني/  في  متمثّلة 
التحرّر  ابنتها  من  طالبة  هيا«  فجري/ 
من الجراح والتبعات الماضية فهي تتمنى 
وحياة  مثالي  مجتمع  إلى  لتصل  الجديد 
لإحداث  الأمر  فعل  ويتجلى  جديدة. 

التواصل في قول الشاعرة: 
أقفلي  اليأس/  يدركني  أن  »قبل  	
حولي/  الخائفتين/  ذراعيك  صغيرتي  يا 
وأغلقي  البحر/  في  مفتاحهما  وارمي 

دهشة عينيك بعيني«)91(  
»أقفلي/  في  مجسّدة  أمر  أفعال  	
ارمي/ أغلقي« وهذا أمر حقيقي تطلب 
من ابنتها عدم الخوف والدهشة بالاعتماد 
فتصور  اليأس  يدركها  أن  قبل  أمها  على 
الشاعرة هذه الصورة في لوحة فنية رائعة. 

كما نجد في قولها أيضاً: 
نساء/  يا  شعوركنّ  »اجززن  	
يا  الأرض  واغسل  نساء/  يا  نواحكنّ 
أطفالنا  وليمة/ لحم  أطفالنا  نبيذنا/ لحم 

يفرخ الرعب«)92( 
والحنين  الحزن  من  نوع  يسطر  	
يجسد  الشعري  المقطع  هذا  على  والكآبة 
»اجززن  الأمر  بفعل  مقترنة  ألفاظ  في 

لحم  الأرض  »اغسل  و  شعوركن« 
أشعار  في  الأمر  أسلوب  أما  أطفالنا«. 
أشعارها  في  استعماله  فقَلّ  )صفارزاده( 
بعض  في  أحياناً  متمثلً  نراه  ولكن 

مقاطعها كما تقول: 
را  هدایت  لحظه‌های  »دریاب/  	

دریاب«)93(  
لحظات  اغتنم  اغتنم/  )الترجمة:  	

الهداية( 
فنجد فعل أمر »دریاب« )اغتنم(،  	
للدلالة  الإفهامية  الوظيفة  مکونات  من 
على هداية المخاطب وتغيير رأيه ووجهة 
نظره. ومن استعمالات هذا الأسلوب في 

أشعار صفارزاده أيضا: 
مرا  گرفتم  تو  بر  راه  »کورانه  	
شام  در  که  ببخش  مرا  آری  ببخش/ 

زندگی/ شبکور بوده‌ام«)94(  
عمياء،  نحوك  مشيت  )الترجمة:  	
سامحني / نعم، سامحني لكوني بومة ليلية 

/ في عشاء الحياة(
الصيغة  بهذه  الأمر  استعمال  يعدّ  	
للعفو  والالتماس  التضرع  على  للدلالة 

والرحمة، كما تقول في موضع آخر: 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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»آینده در تداوم این خواندن‌ها/  	
بخوان/  حالا  خواندن‌هاست/  درست 

بخوان بلند بخوان«)95(  
استمرار  هو  المستقبل  )الترجمة:  	
 / الصحيحة  القراءات   / القراءات  لهذه 

اقرأ الآن / اقرأ بصوت عالٍ( 
»بخوان«  الأمر  استعملت  وهنا  	
وكلّ  والنصح  والإرشاد  للدعوة  )اقرأ( 
في  الشاعرة  نية  على  تدلّ  الأساليب  هذه 
توجيه المرسل إليه في الوظيفة الإفهامية. 

رابعاً: الاستفهام
أسلوباً  الأسلوب  هذا  يعدّ  	
وطيدة  علاقة  وله  العربية  اللغة  في  مهمً 
بعملية التواصل. »فالاستفهام يُشكل في 
مهمًا  أسلوبياً  منحى  اللغوية  الدراسات 
النص  يمنح  فهو  إمكاناته  من  انطلاقا 
مستمرة  حركة  في  ويجعله  دلالية  سعة 
تُكّن  دلالات  وأدواته  تركيبه  في  ويحمل 
ومشاعره  أفكاره  عن  التعبير  من  المبدع 
بما  والقبول  التأييد  على  للحصول 
حواراً  الشعر  يكون  فهكذا  يريد«)96(. 
السؤال  الشاعر  تقديم  عبر  تواصلياً 
واجتذابه  وانتباهه  والمتلقي  القارئ  إلى 

للتفاعل مع ما يقصد الشاعر. فإنّ طرح 
التخاطب  في  مهمَّ  جزءاً  يعدّ  السؤال 
إثارة  في  الناجعة  الوسائل  ومن  والحوار 
بالنص  ينأى  »فالسؤال  وإقناعه؛  المتلقي 
عن الوقوع في الصورة التقريرية المباشرة 
ويرسم صوراً إيحائية تزيد من المعنى دلالة 
وعمقاً ويتقلبها المتلقي بشغف ولهفة«)97(  
فهو مرتبط بـ »عواطف الشاعر وما يرمي 
هنا  الأسئلة  فطرح  معان«)98(   من  إليه 
يسبب إشراك المتلقي ودعوته إلى المحادثة 

مع الشاعر.
موضوعة  كلمات  هناك  	
في  فهي  والفارسيّة  العربية  في  للاستفهام 
العربية »الهمزة، هل وما ومن وأي وكم 
وأيّان... وهذه  ومتى  وأنّى  وأين  وكيف 
الكلمات ثلاثة أنواع أحدها يختص طلب 
طلب  يختص  وثانيها  التصور  حصول 
يختص«)99(   لا  وثالثها  التصديق  حصول 
چه  »آیا،  نحو  کلمات  تعدّ  الفارسية  وفي 
چگونه،  چند،  کدام،  کسی،  چه  چیز، 
کجا، کی« للاستفهام. مع أن الشاعرتين 
أشعارهما  في  الأسلوب  هذا  استعملتا 
بالنسبة  أحياناً ولكن يكون أقل استعمالاً 
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الوظيفة  في  أخرى  لغوية  مكونات  إلى 
الإفهامية. لقد استعملت الشاعرة )سنية 
»أين  نحو  الاستفهام  أدوات  صالح( 

وماذا« في المقطع الآتي حيث تقول:
»تُرى، أين يذهب همس الفراق/  	
بالنسيم  يحلّ  ماذا  المطر؟/  يفاجئه  حين 

وهو يلامس حزنك؟«)100(  
الغنائية  القصيدة  هذه  في  نرى  	
نحو  استفهامية  أدوات  استعمال  الحزينة 
الشاعرة  بها  استعانت  »ماذا«  و  »أين« 
للتعبير عن حزنها وألمها. أو عندما تقول: 
رياحين  لنهزَّ  بالريح  نأتي  أينَ  »من 
في  وقارات/  أكواخ  وللريح  الذاكرة/ 
على  ضيفاً  الريح/  حلّت  موسم  أيّ 

أشجارنا؟«)101( 
فابتدات الشاعرة نصها الشعري  	
أدوات  في  متمثلة  فهي  التساؤل  بلغة 
مشاعر  تحثّ  وهكذا  »أي«  و  »أين« 
عن  تعبّ  ما  مع  مرافقاً  وتجعله  المتلقي 
)طاهرة  جاءت  كما  الأسلوب.  هذا  عبر 
هذه  في  الاستفهام  بأدوات  صفارزاده( 

الوظيفة اللغوية نحو: 
و  سیب/  قدر  به  آنها  »آیا  	

درختان/  پایگاه  از  خم‌شده  میوه‌های 
نیافتند/  رخصت  رسیدن/  آستان  به 
ارض/  جاذبه  نفوذ  از  که  است  چگونه 

در امان هستند«)102(  
)الترجمة: ألم يحصلوا على إذن بقدر  	
ما يحصل التفاح؟ / والفواكه المنثنية من 
قاعدة الأشجار / لعتبة الوصول/ كيف 

هم في مأمن من تأثير جاذبية الأرض؟( 
الشاعرة  رسمت  النص  هذا  في  	
إذ  الاستفهام،  بـأسلوب  تتسم  صورة 
)هل(  »آيا«  سؤال  بطرح  النص  ابتدأ 
فجاء  )یکف(،  »چگونه«  مع  ويستمر 
في  ليؤثر  بجاذبية  الاستفهام  أسلوب 
»يعدّ  إذ  بالجواب؛  يفكر  ويجعله  المتلقي 
التنوع  أشكال  من  شكلًا  الاستفهام 
إلى  الخبر  من  والانتقال  الأساليب  في 
الإنشاء كما أنه يدفع المخاطبين إلى التفكر 
هذه  )سنية(  تستعمل  والتأمل«)103(  

الوظيفة اللغوية هكذا: 
الَلیلِ  أَنیِن  مَعَ  هائِمَةً  امِْرَأَةً  »یا  	
فِ  وَأَنْتِ  تَزْرَعین/  کَآبَةٍ  ةَ  أَیَّ وَالمـَطَر/ 

الظِّلِ؟«)104(  
عام،  بشكل  المرأة  تخاطب  هنا  	

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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الإنكاري  الاستفهام  هذا  وباستعمال 
ظلمة  من  الخروج  على  المتلقي  تشجع 
لحق  الذي  الظلم  أمام  والصمت  الجهل 
الشاعرة  نرى لجوء  آخر  بها. وفي موضع 
متلائمًا  جاء  الاستفهام  إلى  )صفارزاده( 
للتعبير عن القول بالحق ومكافحة الظلم: 
و  حق‌گویی/  شاعر  تو  یکستی؟/  »تو 

آبروی ستم را/ همواره برده‌ای«)105(  
)الترجمة: من أنت؟ / أنت شاعر  	
القهر  بسمعة  ذهبت  ولطالما   / الحقيقة 

وشرفه( 
المخاطب  تثير  )صفارزاده(  نرى  	
باستخدام عبارة »تو كيستي« )من أنت( 
هكذا  مشاعره  فتجعل  الاستفهامية، 
وطلبه  الحقيقة  قول  تجاه  ومنفعلة  متأثرة 
ساد  كما  المخاطب.  لتعليم  سياقاً  وتوفر 
قصيدة  في  الاستفهامي  الحواري  الموقف 
)سنية  الشاعرة  بين  الحضارات«  »رماد 
صالح( وشخصية المرأة عموماً في صورة 

أدبية رمزية متميزة حينما تقول: 
»أين تذهبين يا نجمة الصباح؟/  	
ما أكاد أفتح عيني حتى تختفي/ أية ريح 
في  استيقظي  كتابي،  في  نامي  تأخذك؟/ 

 /... العالم/  لنوقد  نارك  هاتي  حلمي/ 
تعبرين  وأنت  آخر  اسم  لك  كان  هل 
عالمنا؟/ هل كان اسمك الخلود أو المرأة 
التي أحب؟/ ولكن ماذا تقولين لأولئك 
النار؟/  في  يتململون  وهم  المخدوعين 
الخريف  مشكلة  عن  طويلًا  تحدثنا  أما 

والعواطف المتدهورة؟«)106(  
التواصل  التساؤل إلى  يُفضي هذا  	
فتصل  القصيدة  وقارئ  الشاعرة  بين 
فهي  وتريد،  ترغب  ما  إلى  الشاعرة  به 
السؤال  بأداة  الشعري  نصها  افتتحت 
استفهامية  بأدوات  واستمرت  »أين« 
أخرى نحو »أية، هل، ماذا، أ« فنرى هذا 
مقترنة  استفهامية  بأدوات  حافلً  المقطع 
بأفعال الأمر في الوظيفة الإفهامية أرادت 

بها تشجيع المتلقي وإقناعه.
»ضمیر  في  أنّا  بالذكر  الجدير  	
تنتقل  والنهي«  الأمر  النداء،  الخطاب، 
الكلام  محور  في  إليه  المرسل  إلى  الرسالة 
عبارات  هناك  ولكن  مباشر.  بشكل 
ترغيبية من دون هذه السمات اللغوية تأتي 
أحياناً بهدف إفهام المخاطب فترسل فيها 
الرسالة بشكل غير مباشر إلى المرسل إليه. 
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فنرى في هذه العبارة على سبيل المثال:
مِنْ  وَمَا  »نُقیمُ فِ جُذورِ الحَنیِن/  	
جِ وَالِانْطفِاءِ تَرَكْنا  قَصيدةٍ تَأتي/ بَيَن التَوَهُّ

رُؤوسَنا«)107(  
السماء«  »جسد  قصيدة  من  	

لـ)سنیة صالح(، وفي عبارة: 
»دشمن پناهگاه شما را/ جنگل‌ها  	
سرزمین  در  است/  کنده  ریشه  از  را/ 

خویش/ آواره‌اید و کوچ‌نشین«)108(  
)الترجمة: لقد اقتلع العدو مأواكم  	
/ والغابات / في أرضكم / أنتم مشردون 

وبدويون( 
الوظيفة  توظيف  لـ)صفارزاده(،  	
الشاعرتين،  كلتا  نجد  حيث  الإفهاميّة، 
لهما  تعرض  الذي  القمع  عن  تعبران 
تعيشان  الذي  الحالي  المؤسف  والوضع 
التخلص من  الشعب على  فيه، تشجعان 
الوضع الراهن باللغة الطلبية من استعمال 
الخطاب  كضمير  اللغويّة  السمات  هذه 

والنداء والاستفهام و الأمر والنهي. 
ضمائر  استعمال  فرأينا  وأخيراً  	
بالنسبة  تواتراً  أكثر  والنداء  الخطاب 
)سنية  قصائد  في  الأخرى  السمات  إلى 

صالح( و)صفارزاده( لإحداث الوظيفة 
الإفهامية.

النتائج:
بعد رحلة بحث في رحاب قصائد  	
و)صفارزاده(  صالح(  )سنية  الشاعرتين 
توصّلت  الإفهامية  الوظيفة  أبعاد  لرصد 
يمكن  النتائج  من  طائفة  إلى  الدراسة 

ذكرها مجملة في النقاط الآتية:
قد استعملت الشاعرتان الخطاب  	
بعناصرها  التواصل  وعمليّة  الشعري 
معالجة  في  رأينا  أشعارهما.  في  الستّة 
عنصر المرسل إليه أو المخاطب أنّه يكون 
يكون  حيث  ومتعدّداً،  مختلفاً  أعمالهما  في 
مميّزاً  يكون  وقد  أحياناً  عامّاً  المخاطب 
المرأة  أزمة  عن  )سنيّة(  تعبّ  كما  خاصّاً، 
»النساء«  و  »المرأة«  بخطاب  المجتمع  في 
كاساندر/   « أسماء  وخطاب  عام  بشكل 
كارما  دوشارا/  ماريا/  شام/  زنوبيا/ 
تعبّ  بينما  ابنتي/ أمي« بشكل خاص.   /
والاستبداد  الاحتلال  عن  )طاهرة( 
الخارجي  المجتمع  في  المسيطر  والظلم 
وسيرتها  الداخلية  شعورها  وعن  أحياناً 
الذاتية أحياناً أخرى بخطاب »الشهداء/ 

ديناميّة الوظيفة الإفهاميّة في أشعار )سنية ...
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والأغيار  الظالمين  الإيراني/  الشعب 
والمساینک/  المظلومین  والأجانب/ 
الفلاح« بشكل عام وخطاب شخصيات 
مرد  ای   / )نجي(  دوست  »ای  نحو 
)نوراني وصال(/ ح-خ/ ملاي معرفت 
عاشقان  قطب  ای  مطهري(/  )الشهيد 
زمان  أهل  بهترین  ای  الرضا(/  )الإمام 

)إمام العصر عج(« بشكل خاص. 
الشاعرتين  هاتين  من  لكلّ  	
بخلق  قامتا  فهما  اللغويّة،  قواميسهما 
المصطلحات،  واستعمال  التراكيب 
في  أسهمت  لغويّة  أدوات  بمساعدة 
عن  والكشف  التواصل  عمليّة  تثبيت 
ضمائر  استعملتا  كما  الإفهامية،  الوظيفة 
والنداء  والنهي  الأمر  وأساليب  الخطاب 
والاستفهام لجذب انتباه المتلقّي، في أعمالهما 
الأدبية في مستوى الحوار لإفادة المعنى إلى 

)سنيّة  أعمال  معالجة  لنا من  فبدا  المتلقي. 
الشعريّة  صفارزاده(  و)طاهرة  صالح( 
للوظيفة  بارزاً  تفوّقاً  النداء  لأسلوب  أنّ 
السمات  سائر  إلى  بالنسبة  الإفهامية 
اللغوية المدروسة في البحث. فالنداء أبرز 
دواوين  في  والتواصل  التخاطب  أدوات 
الشاعرتين فهذه الميزة اللغويّة التي تحمل 
بكثرة  استعملت  الإفهامية  الوظيفة 
أنّ  ومع  و)طاهرة(.  )سنية(  قصائد  في 
الأساليب  من  يكون  الاستفهام  أسلوب 
نرى  ولكن  التواصل  لعملية  المهمة 
الأسلوب  هذا  استعملتا  قد  الشاعرتين 
أقل من الأساليب اللغوية الأخرى. فتثير 
بمساعدة  المخاطب  مشاعر  الشاعرتان 
نفسه  في  الأكثر  والتأثير  الأساليب  هذه 

لكي يتمكن المعنى في ذهنه.
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