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ملخص البحث
الرافدُ هو المزود أو المضيف، وللأنهار روافدها التي تصب فيها ولكل شيء  	
لابد من رافد، فالمعرفة روافدها القراءة والاطلاع فضلًا عما يستقيه الإنسان بحواسهِ 
الخمس، والشاعر يعملُ على نشاط تخييلي أداتهُ اللغة وليس له أن لا يلتقط من الفلسفة 
كما ليس له أن يبتعد عن علم النفس وعلم الاجتماع فضلًا عن خزينهِ الموروث وكل 
ذلك يمكننا اختزالهُ بالروافد، وقد لا يحق لنا القول )يمكننا( لأنها روافد فعلًا، لذلك 
لا بد - ونحن بصدد دراسة الشعر- من أن نغوص عميقاً باحثين عن روافد كاظم 
والدراسة  التعليم  من  أو  البصر  طريق  عن  أو  سمعياً  مكتسب  هو  ما  بين  الحجاج، 
التثاقف أي الاطلاع على ثقافة الآخر )الثقافة الأجنبية(، ولا بد للشاعر أن  أو من 
والسياسي  الأدبي والاجتماعي  التراث  يكون مطلعاً على  ثقافة عالية وأن  يكون على 
قضايا  عن  يعبر  لكي  الثقافية  مداركه  من  ويوسع  ثاقبة  بعين  إليه  وينظر  والديني 
مجتمعه، فالقصيدة تشبه النهر وهي مجموعة روافد اكتسبت كياناً اسمهُ القصيدة  وقد 
لا يبحث المتلقي الذي يطرب لقصيدة ما عن روافدها وعلاقتها بثقافات أخرى أو 
تأثير وتأثر وما  إلى ذلك، لكن حين يشعر المتلقي بأنه سمع أو قرأ نصاً فيهِ شيءٌ من 
المعنى يؤرق ذاكرتهُ يضطر للبحث عن أصل هذا المعنى وأصل هذا المعنى هو الرافد.
الكلمات المفتاحية: الروافد الثقافية، الرافد الاجتماعي، النقد الثقافي، كاظم الحجاج.

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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Abstract

	 The tributary is the provider or the host, and rivers have tributaries 

that flow into them. Everything must have a tributary; tributaries of 

knowledge are reading and awareness, as well as what a person obtains 

with his five senses. The poet works on an imaginative activity whose 

tool is language, and he cannot avoid taking from philosophy, just as 

he cannot stay away from psychology and sociology, in addition to his 

inherited treasure. All of that we can summarize in tributaries. We may 

not be entitled to say «we can,» because they are actually tributaries. 

Therefore, when we study poetry, we must search the tributaries of 

Kadhum Al-Hajjaj, whether acquired through hearing, sight, education, 

or acculturation (i.e., exposure to the culture of others). A poet must 

be highly cultured and well-versed in the literary, social, political, and 

religious heritage. He must view it with a penetrating eye and broaden 

his cultural horizons in order to express the issues of his society. A 

poem is like a river, a collection of tributaries that have acquired an 

entity called the poem. A recipient who is enchanted by a poem may not 

explore its tributaries, its relationship to other cultures, its influence and 

influence, etc. However, when the recipient feels that he has heard or 

read a text containing something meaningful that troubles his memory, 

he is compelled to search for the origin of this meaning. The source of 

this meaning is the tributary.

Keywords: cultural tributaries, social tributary, cultural criticism, 

Kadhum Al-Hajjaj
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المقدمة: الروافد الاجتماعية
من  مفر  لا  أدبية  تجربة  أي  في  	
والثقافية  الفكرية  الروافد  ملاحقة 
بواعث  من  ذلك  إلى  وما  والنفسية 
ومؤثرات إبداعية تسهم في إنضاج ملامح 
المنجز الأدبي بوصفهِ نشاطاً إبداعياً يعتمدُ 
التخييل المرتبط بمؤثرات، ولهذا التخييل 
أداة هي اللغة وقد قيل الأدب نشاط تخيلي 
أداتهُ اللغة ولأن كل هذه الروافد تصبُ 
إذا  الإبداع  نسميه  أن  لنا  يمكن  نهر  في 
ملأتهُ الروافد بما يثير من أسئلة أخرى لا 
تقتضي الإجابة بل ربما تثير أسئلة أخرى؛ 
وذلك لأن توارد الأسئلة يمثل استمرارًا 
واضحة،  إبداعية  بصمةً  وتمثل  للحياة 
ولأن للواقع الاجتماعي أثره في بناء ذهنية 
المؤلف/المبدع ووعيه فلابد من ملاحقة 
استقى  وما  للشاعر  الاجتماعية  الروافد 
منها و ما ظهرت منها على ملامح شعره.

الحال  بطبيعة  والمجتمعات  	
في  تتغير  بل  آخر،  إلى  بلد  من  تختلف 
إذ »إن لكل  الزمان  الواحد على مر  البلد 
التي تميزه عن  مجتمع ظواهره الاجتماعية 
المجتمعات الأخرى أو التي نشاهدها فيه 

ولا نشاهدها في غيره«)1(. فهنالك تفاوت 
واختلاف بين مجتمعات العالم بعضها عن 
والتقاليد  والعادات  المبادئ  في  بعض 
يتجلى  التفكير  ونمط  واللغة  والقيم 
يشكل  الأدب  لأن  أدبها؛  في  ذلك  كل 
فالأدب  للمجتمع،  اجتماعية  منظومة 
الاجتماعية  والصور  الواقع  تعكس  مرآة 
يتناول  الأدبي  النتاج  لأن  معين،  لمجتمع 
يستمد  والشاعر  الاجتماعية،  المنظومة 
موضوعاته من واقع الحياة التي يعيشها، 
ونرى الشعر الحديث قد عالج مشاكل و 
مسائل اجتماعية، وبات يقترن بالأحداث 
المسائل  »ظفرت  إذ  للشاعر  الاجتماعية 
الشعر  في  الأوفى  بالنصيب  الاجتماعية 
القبور  حفار  قرأنا  فلقد  الحديث«)2(. 
وبويب للسياب ودجلة الخير للجواهري.
بكل  الاجتماعية  الحياة  لنا  ينقل  الشعر 
أي  لشعر  والمتتبع  وأشكالها،  صورها 
مجتمع في أي بلد كان، يـستطيع أن يـدرك 
فحياة   « المجتمع  ذلك  حياة  عن  الكثير 
حية  صورة  الأقطار  من  قطر  في  الأدب 
الكبيرة،  الاجتماعية  للعملية  وانعكاس 
التي يمارسها المجتمع بمختلف فئاته«)3(. 

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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1- الرافد البيئي: 
طريق  عن  الحجاج  لنا  يذكر  	
الصبا  مرحلة  الماضي  من  ثقافي  استدعاء 
ونشأ  ولد  حيث  رأسه  مسقط  ليستذكر 
قصيدتهِ  في  يقول  إذ  )الهوير(  قضاء  وهو 

)عجوز يحب مدينته بالأمس!(:
أنا لا أرى مدينتي الآن.. أتذكّرُها فحَسبْ.
أسكُنها  الآن..  مدينتَي  في  أعيشُ  لا  أنا 

فحَسبْ.
ولدُت  حيث  أولا،  )الهوير(  أتَذكّر 

بالأمس..
ـ  الكنطار  فحلُ  صريخ( -  بن  )صالح 

جَديّ،
ما زال

غُرفة  بباب  )الشوزني(،  بندقيته  يُطلقُ 
الطين،

أطلق رصاصتين،  أنا.. الآن،  أولد  حيثُ 
أو ثلاثاً

لكي يُبكيَني ! قالوا: تأخرتُ عن البكاء، 
ربما نسیتُ)4(

الفرعية،  هويته  هنا  الشاعر  يبرز  	
يجعله  وهذا  رأسه،  مسقط  )الهوير(  فــ 
الايدلوجي،  فكرهِ  عن  بعيداً  مناطقياً 

فقد مثلت له الحنين والألفة والطمأنينة، 
نسق  هو  ذاكرته  يسترجع  جعله  فالذي 
حاضرهِ  في  يعانيهِ  لما  عزاءً  الاستدعاء 
لذلك يلجأ إلى الماضي والذكريات بوصفه 
منطقته  إلى  بالحنين  التعويض  من  نوعًا 
فالقرية  مخيلته،  تفارق  لم  التي  بتفاصيلها 
طفولته  مكان  تمثل  للحجاج  بالنسبة 
الجميلة،  الذكريات  فيها  التي  ونشأته 
مستقبله  من  أجمل  ماضيه  يرى  فالشاعر 
في  وسكن  القرية  ترك  عندما  فالحجاج 
والسكون  الطمأنينة  هذه  يجد  لم  المدينة 
لذلك نراه يقول: )أنا لا أعيش في مدينتي 
دلالات  وهي  فحسب(  أسكنها  الآن.. 
يعيشه  وفراغ  الارتياح  وعدم  القلق  على 
الشاعر. إذ يمثل الهوير له الانتماء للهوية 
الاجتماعية الفرعية. وهي دلالة اجتماعية 

رفدت الشاعر بمخزون ثقافي متعدد.
في  والأهوار  الأرياف  مثلت  	
خصباً  حقلًا  الحديث  العراقي  الشعر 
فالأهوار  الشعري،  المنجز  في  ذلك  أثر 
والأرياف شكلت هوية الشاعر وأصالته. 

يقول الحجاج في قصيدته )جنوبيون(:
مثلَ خبز الأرياف..
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خرجنا من تنانير أمهاتنا
ساخنين-

لأجل أن نليق..
..بفم الحياة!)5(

تأثير  المقطوعة  هذه  في  يتجلى  	
للشاعر  الجنوبي  الاجتماعي  الرافد 
أمهاتنا(  تنانير  الأرياف،  )خبز  فدلالات 
استقى  فالشاعر  اجتماعية  دلالات  هي 
الريفية  الجنوبية  بيئته  من  المفردات  هذه 
فعل  عن  يـصدر  إنمـا  النص  في  »ما  إذ 
نرى  ما  وكثيراً  المجتمع«)6(،  أفعال  من 
هذه الطقوس الاجتماعية مرتبطة بجنوب 
والأهوار،  الأرياف  في  ولاسيما  العراق 
بالنسبة له مكان يحمل طابع الهدوء  فهي 

والطمأنينة.
رافداً  الشاعر  ذاكرة  وتستمرُ  	
الماضي  إلى  منهُ كلما هرب  يستقي  إبداعياً 
البيوت  صورة  لنا  ينقل  نراهُ  نحن  وها 
بن  هاني  قاله  )ما  قصيدةِ  في  فيجسدها 

مسعود الشيباني في يوم ذي قار( قائلًا:
للبيوت - الطين

إذ تصمدُ.. أو تنهارُ
من هولِ الشتاءْ)7(

صنع  هيكلية  لنا  يرسم  إذ  وهو  	
أن  ينسى  لا  والأهوار،  الأرياف  بيوت 
فهي  البيوت  هذهِ  بناء  كيفية  لنا  يشرح 
وسقفها  الطين  من  جدرانها  مصنوعة 
بنا  وينتقل  النخيل،  سعف  من  المصنوع 
إلى عامل نفسي إذ كانت البيوت في فصل 
الشتاء هشة لا تصمد عند هطول الأمطار 
وهبوب العواصف، وبيوت الطين إرث 
اندثارهِ  ظل يرافق الشاعر في حياتهِ رغم 

في أقصى زاوية ذاكرتهِ.
تأثير  استمرار  نجد  وبهذا  	
الحجاج  في  الاجتماعي  والواقع  الموروث 
يبرز  نراه  لذلك  شعرهِ  في  واضح  وهو 
الريف  مظاهر  من  بها  وما  مجتمعه  طبيعة 

كما في قصيدة )نشيد النخلة( يقول:
الفانوسُ يضيءُ المنجلَ في أكواخ الفلاحين

المنجلُ في الليلِ..
هِلالُ الكوخ!)8(

   

 

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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الشاعر  يقتنص  المخطط  بهذا  	
صورة الهلال دون أن يحدق في السماء فهو 
التعبير بين شكل  لنا  إذا جاز  تناصاً  يقيم 
المنجل وشكل الهلال: )المنجلُ في الليلِ..
تبزغ  الهلال  هذا  وبعد  الكوخ!(  هِلالُ 
الذي  الضوء  أو  الصباح  بترقب  الآمال 
لنا أن نقول  الليل وفانوسهِ، اذن  يكسب 
إن المنجل شكّل رافداً صورياً لدى مخيلة 
الشاعر ليستشرف الهلال بل ليأتي لنا بهذه 
الصورة الثقافية. فبطبيعة الحال »لا يمكن 
لشاعر ما أن يتجاوز تراث أمته أو يغض 
حواسه عنه، ولعل التراث هو أهم الآبار 

التي يغرف منها الشاعر«)9(. 
يريد  لا  الماضي  في  مازال  الشاعر  	
هذا  أن  يعترف  أن  يريد  لا  بل  مغادرتهُ 
الماضي اندثر وأنهُ يعيش زمناً آخر لذلك 
نراه في سفر دائم إلى موروثهِ ليستقي منهُ 
متاعب حاضرهِ  مواجهة  يساعده على  ما 
ونجد هذا في قصيدة )عجوز يحب مدينته 

بالأمس( يقول: 
في النهر كنتُ أغرفُ الماء 
لمشحوف أبي، وهو يقف

)بالفالة( يخزرُ الأسماكَ 

 الأسماكُ عشائرُ ماءٍ
الأهوار!-)10(

ترتبط  الهوية  أن  فيهِ  لاشك  مما  	
بالجوانب النفسية والاجتماعية، فقد عانى 
هوية  أزمة  من  المعاصر  العربي  »الإنسان 
وانتماء عميقة وشاملة وتعـود جـذور هـذه 
الأزمة إلـى وجـود الإنسـان العربـي فـي 
ظـل كيانـات اجتماعيـة متعـددة ومتعارضة 
تبدأ بالقبيلة والطائفة حيناً وتنتهي بالدين 
عند  فالهوية  أخـرى«)11(،  أحيانـا  والثنيـة 
بالمجتمع  وثيق  ارتباط  لها  النفس  علماء 
وهذه  )آخر(  دون  من  )هو(  يوجد  فلا 
تشكل  التي  و)الآخر(  الـــ)هو(  الثنائية 
الــ )الأنا والآخر( أو )نحن والآخر( كل 
هذه التفصيلات هي أساس بناء المجتمع 
بمعزل  إذ »لا يمكن الحديث عن الآخر 
عن الذات«)12(. والشاعر يرسم لنا لوحة 
تخزر  عيوناً  )للفالة(  فيجعل  ذاكرتهِ  من 
ولولا  الاجتماعي  الرافد  ولولا  الأسماك 
الشديد  الاحتياج  لها  دفعهُ  التي  الذاكرة 
لما كان له أن يرسم هذه الصورة، غير أن 
»أحد المكاسب التاريخية للنظرية الثقافية 
هو البرهنة على أن الثقافية الشعبية جديرة 



339

)2
02

5  -
اني 

ن الث
شري

( )ت
1هـ

44
7 -

ولى 
 الأ

دى
جما

ة  )
شر

ة ع
ادي

 الح
سنة

- ال
ون 

ربع
والأ

س  
ساد

د ال
عد

- ال
شر 

ني ع
الثا

لد 
لمج

ة/ ا
دوا

المعرفة  تجاهلت  وقد  أيضاً،  بالدراسة 
التقليدية لقرون عدة الحياة اليومية لعامة 
يحاول  مائي  المكان  ولأن  الناس«)13(. 
الشاعر أن يخلق مجتمعاً مائياً ويخرجهُ من 
ذاكرتهِ مكبلًا إلى الواقع ومن الورقةِ إلينا: 

)الأسماك عشائر ماء الأهوار!-(. 

يتجلى  أعلاه  المخطط  ومن  	
ثقافية  صورة  لنا  ليرسم  البيئي  الرافد 
وبذلك  المتقدة.  والمخيلة  الذاكرة  مادتها 
المجتمع،  لـسمات  الـشاعر  »يـستجيب 
عليها  تنعكس  مرآة  قلبه  ويصبح 

خصائصه ومميزاته«)14(.
الشاعر  يستمر  الماء  عشائر  ومن  	
بتوليد بقية مكونات المجتمع المعاد تأثيثهُ 
في ذاكرتهِ فيخلق لهذه العشائر )مضايف( 
كبير  شأن  للقهوة  يكون  )المضيف(  وفي 
والشجاعة  والكرم  الوقار  رفيقة  فهي 

والهيبة وما إلى ذلك مما تفتخر بهِ العشائر، 
النفسية  بالجوانب  الهوية  »ترتبط  وبذلك 
الفردية  للذات  المشكلة  والاجتماعية 
والجماعية«)15(. يقول الحجاج متحدثاً عن 
قصيدته  في  والدلال(  القهوة  )المضيف 

)إيقاعات بصرية(:
لأبي قهوتُهُ المرّةُ

في العصر -
ومِن طبع أبي:

أن يرى دلّتَه ))الكبرى((
تقودُ الأخرياتْ!

ولهذا..
حينما همَّ بأنْ يُسْلم جفنيه

وماضينا - إلى الموتِ
رأی موقداً ترأسه ))الكبرى((

فحيّاها..
وماتْ!)16(

والنار(  والدلة،  )القهوة،  إن  	
وطبيعة   البداوة،  عن  تعبر  دلالات  كلها 
المجتمع العربي وكرمه وأصالته، فالقهوة 
أول ما يكرم بهِ الضيف ولها قدسية شعبية 
وقبلية عند العرب فالشاعر يريد أن يقول 
موقدها  و  قهوتهُ  لأن  يمت  لم  أباه  إن 

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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استمرار  على  مطمئناً  رحل  لذلك  أحياء 
عادة  ومن  والملقط  للقهوة  صنواً  ذكرهِ 
أنهم  وتواضعياً  واجتماعياً  عرفياً  العشائر 
الكبير  إلى  والمضايف  العشائر  ينسبون 
الذي كان يرأسها ويريد الحجاج أن يقول 
هذا مضيف أبي، لذلك »أصبحت الهوية 
الإنساني،  الوجود  تشكيل  في  حاسمة 
مواطن  خلق  في  مميزاً  دورًا  تؤدي  حيث 
مستوى  على  الاختلاف  أو  التماثل 
هنا  فالشاعر  الكثيرة«)17(.  المجتمعات 
طريق  عن  العربي  وأصله  ببداوته  يعتز 

إيراده لإرث من مجتمعه وبيئته. 
الرافديني  الإرث  في  الشاعر  يجد  	
العزاء  له كنوع من  إرثاً شخصياً  للعراق 
خلقهِ  بدلالة  النفسي  وأقول  النفسي 
لشخصيةٍ مؤسطرة من عندياتهِ ويسميها 
)أناهو(، فأما الإرث الرافديني فهو رافد 
الحزب  أدبيات  من  لأنه  أيضاً  فكري 
والجمهورية  العراقي  واليسار  الشيوعي 
الكريم  عبد  بزعامة  الأولى  العراقية 
الذي  الرافديني  الإرث  وهو  قاسم)18∗( 
من  لدى  وهويته  العراق  ملامح  رسم 
شباط   8 انقلاب  قبل  أعلاه  في  ذكرتهم 

بعدهم  ومن  الانقلابيون  ليستغني 
ويذهبوا  الرافديني  الإرث  عن  البعثيون 
للفكر  وتقرباً  تناغمًا  العربي  الإرث  باتجاه 
النفسي  الرافديني  وأما  العربي؛  القومي 
الشاعر  ولعل  للآخر  الحاجة  في  فيكمن 
يعيش غربة داخلية قاتلة لاسيما بعد تحول 
بعد  ما  نوعاً  وتوجهها  اليسارية  الأفكار 
هيمنة الفكر القومي فإذا كان هذا وحده 
استحضار  من  مفر  فلا  لغربتهِ  يكفي 
الإرث  إلى  ذهب  لذلك  المفقودة  الألفة 
يريد  وكأنه  فيهِ  ليمكث  يعشقهُ  الذي 
إلى  الموروث  يدعو  أو  هناك  يستمر  أن 
حاضرهِ ويقوم بضيافتهِ على أتم وجه فهو 
يقول )أناهو(، إن كل ذلك الهو الحجاج 
من )الأنا والهو وسومر والجنوب( أعطانا 
هويتهُ الواضحة لأن القضية قضية وجود 
نفسهِ فوجدها  للبحث عن  وكأنه اضطر 
ستكون  )أناهو(  قطعنا  وإذا  الموروث  في 
سحنة  تحمل  الآن  ينطقها  التي  )أنا( 
وملامح وأوصافاً وكل ما يتصل بوجود 
)الرافديني  هو  التي  )هو(  إلى  الشاعر 
تركة  التراث  »ليس  وبذلك  السومرية(، 
والماضي  متجددة،  حياة  ولكنه  جامدة، 
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لا يحيا إلا في الحاضر«)19(. يقول الحجاج 
في قصيدته )من ألواح الشاعر السومري 

)أناهو((:
لماذا الجنوبْ. طيبٌ يا أنا هو؟

ورجال الجنوبْ
سومريون سُمر كخبز الغروب؟

يمنحون المضايف شكلَ القلوب؟
يا أنا هو.. وكلاب الجنوبْ

وحدَها تُتقنُ الاعتذار!..
تنبح الضيفَ وسط الظلام..

وتمسح أذياله في النهار!)20(
أعمق  هو  ما  إلى  الشاعر  يرحل  	
من ذاكرتهِ ليستقي من رافدهِ من الموروث 
وفي  وتأثيرهِ  عليه  اطلع  الذي  الشعري 
متأثراً  الحجاج  وجدنا  مناسبة  من  أكثر 
المقطوعة  هذه  وفي  المعري،  العلاء  بأبي 
بأبي  تأثره  رافد  ثقافية من  يقتنصُ صورةً 

العلاء المعري، يقول المعري:
وعلى الدّهْرِ مِن دماءِ الشّهيدَيْـ

ـنِ علٍِّ وَنَجْلِه شاهِدانِ
فهُما في أواخرِ اللّيْلِ فَجْرا

نِ وفي أُولَياتهِِ شَفَقَانِ)21(
ويقول الحجاج:)سومريون سُمر  	

كخبز الغروب( وهو ما يذكرنا بشفق أبي 
العلاء المعري إذ صور أبو العلاء الشفق 
اقترح  بينما  الشهيدين  دم  بأنهُ  الأحمر 
الحجاج ذلك الشفق ليجعلهُ خبزاً أسمر 
يمنح  ثم  )السمر(،  الجنوبيين  أهله  يشبه 
ببراعة شعرية الكلاب )كلاب الجنوب( 
نزعاً من الألسنة فهي )تتقن الاعتذار!.. 
الظلام..وتمسح  وسط  الضيف  تنبح 
ليلًا  وتدافع  وتحرس  النهار!(  في  أذياله 
وتستقبل الضيوف نهاراً. فكانت »العرب 
لما  الضمير،...،  داعي  الكلب  تسمي 
وكانوا  بنباحه،  الأضياف  من  يجلب 
تشتعل  ولم  الريح  وهبت  البرد  اشتد  إذا 
الحي،  حوالي  الكلاب  فرقوا  النيران، 
فتنبح،  لتستوحش  العمد،  إلى  وربطوها 
على  الأضياف  وتأتي  الضلال  فتهتدي 
الليل  في  تنبح  فالكلاب  نباحها«)22(، 
إن  اذ  الصباح  في  الضيف  مع  وتلعب 
ترك  الضيف  إلى  نظر  إذا  الكريم  »كلب 
فلان  تقول  كانت  فالعرب  النباح«)23( 

جبان الكلب دلالة على الكرم. 
2- المرأة بوصفها رافداً ثقافياً:

كرم  عند  يتوقف  لا  الحجاج  	

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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النساء  شموخ  يذكر  بل  الجنوب  رجال 
في  يقول  الجنوب-وعزتهن.  -نساء 

قصيدته )نشيد النخلة(:
الصبايا: نخيلُ الجنوب؛

إذا قلنَ: لا. قاصداتٍ تعال!)24(
النساء  شموخ  الحجاج  يصور  	
تحتها  ينحني  الجميع  بالنخلة،  ويشبهها 
ليلتقط الثمار وهي واقفة لا يهتز لها سعفٌ 
فالنساء  الريح،  تراقص  حين  طرباً  إلا 
لو  حتى  أنها  بمعنى  العزة  بمنتهى  تعطي 
قالت لا التي تعني الرفض تتنازل تنازل 
أن  يقصدها  الذي  من  فتطلب  الشامخ 
الشموخ  حالة  تتجسد  يأتي  وحين  يأتي 
المرأة  من  يقترب  من  لأن  النخلة  إلى 
عليه  الحجاج  بحسب  النخلة  البصرية/ 
أن ينحني ليلتقط ما ترميه إليهِ. وهو نسق 
للنخيل علامة  إغراء وكمين محبب. وإن 
سيميائية تدل على الوطن ومن باب الظن 
لا الاعتقاد الشاعر هنا يذكر شموخ نساء 
بصورة  العراق  نساء  وشموخ  البصرة 

عامة بدلالة )النخل = الوطن(. 
الموروث  تأثير  ويستمر  	
الاجتماعي البيئي في الحجاج فقد أورد لنا 

إرثاً اجتماعياً عراقياً تميزت نساء الجنوب 
إذ  )المهافيف(  و  )الخوص(  وهو  بصنعه 
يقتنص لنا صورةً بصرية حركية اذ يقول 

في قصيدتهِ )نشيد النخلة(:
. والجدّات يُسَلكن الخوصَ المصبوغ..

جدّات جنوب الله-
يصنعنَ »مهافيفَ« القيظِ الآتي

ليُهربنَ هواءَ الصيفِ الممنوع
إلى نومِ الأحفاد!)25(

كلها  والمهافيف(  )الخوص  	
من  الحجاج  استقاها  اجتماعية  دلالات 
تصنع  التي  السلة  )الخوص(  فــ  بيئته، 
)المهافيف(  وكذلك  النخيل،  سعف  من 
أيضاً  السعف  من  تصنع  يدوية  مراوح 
من  للتقليل  للأطفال  الجدات  تصنعنها 
شدة حرارة الصيف، وقد تميزت بصنعها 
تناقله  موروث  وهو  الجنوب  نساء 
العراقية.  الريفية  المناطق  في  الأجيال 
إذ  السياسي  معجمهِ  عن  يتخلَ  لم  لكنهُ 
)يهربن(  كلمة  القصيدة  هذه  إلى  تسللت 
والرقيب  بالسلطة  علاقة  له  والتهريب 
والفكر السياسي، وما )نوم الأحفاد( إلا 
حيلة ثقافية مارسها الشاعر لأن الهواء أو 
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يقتصر على الأطفال  )المهافيف( لا  هواء 
لكن الشاعر ذكر الأطفال لشحن النص 

بعاطفة تشد القارئ.
)الخوص المصبوغ = السلة( )المهافيف = 

المراوح اليدوية(.
سعف   = المهافيف   + المصبوغ  )الخوص 

النخيل(.
وفي القصيدة نفسها يذكر الحجاج  	
)الخوص  يُصنع  التي  النخيل  أنواع 

		 المصبوغ(/ السلة منها يقول:
	

الجدّاتُ يُسَلكْنَ الخوُصَ المصبوغ..
في البصرة قد يأتي الخوصُ الناعمُ

من ))بنتِ الباشا((..
أو من ))دگلة موسى((..

من ))أمّ جميعي((، أو حتى
.. من ))مشط الشيطان(( !)26(

أمّ  موسى،  دگلة  الباشا،  )بنت  	
جميعي، مشط الشيطان( كلها أسماء لنخيل 
التي  النخيل هي  البصرة وهذه  توجد في 
)الخوص/  لصنع  السعف  منها  يؤخذ 
اليدوية(،  المهافيف/المروحة  السلة، 
آلية  من  بعضًا  الحجاج  لنا  نقل  وبذلك 

عمل هذه الموروثات الشعبية الاجتماعية، 
فعلى الشعراء أن يحيوا هذا التراث ليتجدد 
روحه. وفي القصيدة نفسها يتغنى الشاعر 
معددًا  نعم  من  البصرة  به  ما تجود  بأثمن 
إلى  يلتفت  أن  ينسى  ولا  التمور  أنواع 
نسق فلاحي ويقول )غطوا البرحي جانا 
الغيم( وقد كتبها بالعامية لينقلنا إلى لهجة 

أهلها يقول:
ساير. زهدي. ديري. بريم

غطّو البرحي.. جانا الغيم!)27(
يقول الحريري في إحدى مقاماتهِ  	
البصرة  أهل  »يا  البصرة  عن  متحدثاً 
وأزكاها  طهرة،  البلاد  أوفى  بلدكم 
نهراً  وأكثرها  دجلة،  وأوسعها  فطرة، 
أنواع  يورد  فالحجاج  ونخلة…«)28(، 
البصرة،  في  مشهورة  كانت  التي  التمور 
ويركز على نوع )البرحي( فهو يحتاج إلى 
بعازل  تغليفه  يجري  لذلك  عالية  حرارة 

أثناء المطر لكي لا تفسد الثمرة. 
بيئته  عن  الحجاج  يبتعد  ولا  	
الجنوبية وخاصةً الريفية فيذكر لنا طبيعة 
كبير  دور  من  بهِ  تقوم  وما  الريف  نساء 
القصيدة  في  يقول  الحياة،  هذه  في  وفعال 

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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نفسها:
في الجنوب: النساء جنودُ الحقول.

والليلُ يُسرحُ الأمهات
مِن عسكريّة البيوت!)29(

وتسقي  تزرع  الريف  في  فالمرأة  	
وترعى  الزراعي  المحصول  وتحصد 
من  والمزارع  الحقول  في  فيعملن  الأغنام 
فيقمن  ملل  ولا  كلل  بلا  توقف  دون 
بمساعدة أزواجهن فهن كالجنود يسعين 
فالمرأة  )الزوج(،  القائد  إرضاء  إلى 
تقوم  لما  نظراً  الحياة  عصب  تمثل  الريفية 
وفي  البيت  في  وواجبات  مهام  من  به 
ومحوري  كبير  دور  فلها  الزراعة  ميدان 
الرافد  أيضاً  هنا  ويظهر  الحياة.  هذه  في 
جاءت  إذ  الحرب  ومعجم  العسكري 
لتقدم  مقامها  غير  في  العسكرية  الألفاظ 
أنثوي  ناعم  فالمقام  أقسى،  دلالات  لنا 
من  نوع  وهو  خشن  عسكري  والقول 
الحرب،  فرضتهُ  الذي  النفسي  الضاغط 
عواقب  »مع  وتتعايش  النساء  تتخذ  إذ 
النساء  تحزن  معها.  ويتفاعلن  الحروب 
وتحارب آلام النزاع وفي كثير من الحالات 
آلامها  عن  التغاضي  على  النساء  تُبر 

وحزنها والعمل من جديد تحديًا لواقعهن 
ليصنعن واقعًا جديدًا. فتضطر النساء إلى 
أو مسؤولية  يأخذن مسؤولية الأسرة  أن 
تضطر  وقد  الزراعية.  بالمناطق  الاعتناء 
النساء أن تعمل بظروف صعبة بالإضافة 

إلى رعاية الأطفال وتعليمهم«)30(.
المجتمع  طبيعة  الحجاج  يعرض  	
البصري لاسيما النساء وكذلك ما تحتويه 
بالشناشيل،  متمثل  تراث  من  البصرة 
يقول الحجاج في قصيدته )غزالة الصبا(:

في زمان الشناشيل كان النساءْ
يُعلقنَ أثوابهنَّ

بزاوية لا يراها الرجال!)31(
معاصراً  يعيش  »الماضي  إن  	
يتخذ  الماضي-  -أي  لأنه  ازدهاره  بكل 
ذلك  رفعة  لأن  وطناً،  الشاعر  خيال  من 
التراث تصل أحياناً إلى حد القداسة«)32(، 
الذي  الجميل  الماضي  الشاعر  يستدعي 
والشناشيل  الشناشيل،  زمن  عليه  أطلق 
اشتهرت  البيت  نوافذ  بروزات توجد في 
نساء  عفة  لنا  ويذكر  سابقاً،  البصرة  بها 
يضعن  كن  إذ  وحشمتهن  البصرة 
النظر  عن  بعيدة  زاوية  في  ملابسهن 
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الصفة  وهذه  الرجال.  يراها  أن  خشية 
عامة  بصورة  العراق  نساء  حملتها  التي 
ونساء البصرة على وجه الخصوص حملت 
موروثاً اجتماعياً بيئياً فالشاعر يتحسر على 

هذا الماضي الجميل له. 
3- العادات والتقاليد الاجتماعية:

قصائد  في  كثيراً  مريم  اسم  ورد  	
إلى  الأمر  نعزو  قد  لذلك  الحجاج 
المدن  من  البصرة  لأن  الاجتماعي  الرافد 
العراق  حاضرة  أنها  بمعنى  الحواضر 
وميناؤه المطل على العالم وهي بهذهِ الميزة 
متعددة  بل  واحد  طيفٍ  ذات  تكن  لم 
تعدد  عن  فضلًا  والإثنيات  الأطياف 
أبنائها هنالك تنوع  اللون وسحنة وجوه 
)البصري(  المجتمع  بمكون  يتمثل  إثني 
المسيحي  وفيها  بطائفتيهِ  المسلم  ففيها 
والمتحضر  المدني  وفيها  المندائي  وفيها 
الريف  بتقاليد  المتمسك  الريفي  وفيها 
النوع  هذا  يغفل  لم  الشاعر  نرى  لذلك 
فهو مرةً يستند إلى هذا الرافد الاجتماعي 
الذي يشكل علامة  مريم  اسم  لنا  ليذكر 
سيميائية تمثل جسراً ثقافياً لمضمر يريد بهِ 
نراه  البصرة وفي مرة  وجود مسيحيين في 

يذهب باتجاه الزنج ليخبرنا بحيلة بلاغية 
سحنة  لهم  مَن  البصريين  من  هنالك  أن 
إلى  يميل  نراه  وأحياناً  الزنج  تشبه سحنة 
معجمهِ من أدبيات طائفة مسلمة منها أن 
شيعياً  ومكوناً  سنياً  مكوناً  تضمُ  البصرة 
كرم  عنه،  الله  )رضي  يقول:  حين  فهو 
بعينها  طائفةٍ  معجم  معتمداً  وجه(  الله 
يريد بذلك وجود هذه الطائفة في البصرة 
اعتمادهِ  في  لاسيما  البيت  آل  يذكر  وحين 
على رفادة الإرث المقدس يميلُ إلى أدبيات 
ومعجم من مثل )عليه السلام و صلى الله 
عليهِ وآلهِ وسلم( وما إلى ذلك فنراه من 
كل ذلك عراقياً بكل روافدهِ التي رسمت 
ملامح العراق في شعرهِ وحققت هويتهُ. 
يقول الحجاج في قصيدة )رؤوس ليست 

لأحد من الأقلام(:
cnn صحفيّ الــ

يسأل أمّ مريم عن حقيقةِ
قصّ العراقيات لشعرهنّ عند الضيم.)33(
قص الشعر موروث مشترك وهو  	
ضربٌ من العزاء النفسي وهو رافد نسقي 
الأنساق  من  فيه  ما  مجتمعاً  أن  بهِ  ونعني 
بالطقوسية  أشبه  وهي  والمعتادة  الظاهرة 

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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التي تصل حد القداسة الاجتماعية ونعني 
أو  العادات  بعض  الاجتماعية  بالقداسة 
الإنسان  يكون  التي  التقاليد  أو  السنن 
مستعداً للموت في سبيلها ومن بين هذه 
وهو  الشعر  قص  نسق  النسقية  الروافد 
الذي  الإشهاري  الاعتراض  من  نوع 
بالحزن  المشبع  الشديد  الرفض  تضمن 
ونوع من القصاص الاعتباري كمن يجلد 
بذلك  وهو  يرتكبه  لم  شيء  بسبب  نفسهُ 
أي قص الشعر لا يقتصر على الجنوبيات 
فقط بل هو موروث في أغلب دول العالم 
شعرها  تقص  التي  فقط  العربية  وليس 
حداداً  واحد(  رقم  )بيان  أطلقت  كأنها 

وثأراً. 
والحوار  النسقي  الرافد  يستمر  	
لقاء  الحجاج صبغة  ألبسهُ  الذي  الداخلي 
إذاعي في قصيدة )لقاء إذاعي مع العريف 

المتقاعد حطاب(: 
حسناً. ماذا لو نتحاور حول الحبّ؟

كان الحبُّ لدينا أسرعَ
من هذه الأيامْ

فببيتي الآن امرأةٌ
سلّمتُ عليها فتزوّجتها!)34(

نجمع  أن  نستطيع  العنوان  من  	
على  وزعها  التي  الحجاج  كاظم  أجزاء 
البوح  حاجة  نرى  الإذاعة  فمن  العنوان 
لكن  مكبوتاً  يظل  لا  لكي  الشاعر  لدى 
ماذا قال الحجاج في اللقاء الإعلامي وهو 
لم يكن عريفاً متقاعداً؟ كل العنوان خلا 
الجواب  بالحب  يتحاور  فلماذا  الحب  من 
الحجاج:  كاظم  لسان  على  قامعاً  جاء 
عليها  سلّمتُ  امرأة،  الآن  )فببيتي 
حاول  اجتماعي  تقليد  وهو  فتزوّجتها( 
زواجهِ  على  الحب  صفة  إضفاء  الحجاج 
أسرعَ،  لدينا  الحبُّ  )كان  وقال:  السريع 

من هذه الأيامْ( وهو نسق مخاتلة.
عن  كثيراً  الحجاج  يبتعد  لا  	
العراقي  المجتمع  في  التقاليد  و  العادات 
لاسيما تلك التقاليد والعادات التي كانت 
تفرض على الأبناء منذ صغرهم وتستمر 
بعده،  الذي  الجيل  ويتوارثها  صباهم  إلى 

يقول الحجاج في القصيدة نفسها:
ما أحلاها ! هل عندك منها أبناء؟

ابنٌ واحد.
ماذا يدعى؟

تعنين الاسمَ..
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لقد قطّعتُ له أوراقاً
في كلّ منها اسمٌ

وتركت له أن يختارَ
فهذا خيٌر من أن نفرِضَ كلَّ الأشياءِ

على الأبناء الدينَ وشكل الوجه
وميراثَ العاهاتِ..أحتى الأسماء؟)35(

نلمح الرافد الوجودي في المقطع  	
السابق ممزوجاً مزجاً هجيناً بالرافد الديني 
له  والنص  يسارية  باعتراضاتٍ  مدججاً 
آخرين  لشعراء  سابقة  بنصوص  صلة 
مثل نزار قباني والسياب في اعتراضاتهِ في 

المومس العمياء. يقول نزار قباني:
أسخف ما نحمله ـ يا سيدي ـ الأسماء)36(

أما السياب فيقول: 
»رجاء« فلا رجاء ثكلت زهرتك  ماتت 

الحبيبة!
الوجود  إلى  تجيء  أن  حكمة  كان  ...ما 

وأن تموت؟)37(
وبهذا كله حمل هذا النص روافد  	

ا. أدبية ورافدًا فلسفيًّا وجوديًّ
الشعراء  بعض  عند  ونجد  	
دائرة  بتراثه  الشاعر  صلة  »تتجاوز 
الماضي لتحتضن الحاضر أيضاً، وتتخطى 

القول  وموروثات  النصوص  استدعاء 
البارزة  الأسماء  توظيف  لتشمل  القديمة 
ينقل  وشخصيات«)38(،  وأقنعة  كرموز 
استقاها  شعبية  مصطلحات  الشاعر  لنا 
فهي  فيها،  عاش  التي  البيئة  من  الحجاج 
بين  متداولة  كانت  عامية  مصطلحات 

الناس، يقول في قصيدة )نشيد النخلة(:
الساف: دورة بناء كاملة حولَ الأساس.

الحَلَّة: موعد الانصراف عن العمل.
الگنطار: هو الگنطار !

.. وأسطوات البناءِ في البصرة،
يَعِدون عمّلهم: هذا آخر ساف..

وبعده يحلّون إلى بيوتهم.
والعمّل ينشطون نشاط الموتى

ويهوّسون
محلاك يا ساف الحلّه

گنطار محطوط بسلّه)39(
الرافد  السابق  المقطع  في  يظهر  	
يساري  بفكر  معززًا  البيئي  الشعبي 
واضح ذلك لأن الشاعر ركز على العمال 
اليساري  فكر  ما يشغل  أهم  والعمال من 
بقية  أما  الشيوعي  الماركسي  الاشتراكي 
نسقاً  كونها  تعدو  لا  فهي  التعاريف 

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...



348

)2
02

5  -
اني 

ن الث
شري

( )ت
1هـ

44
7 -

ولى 
 الأ

دى
جما

ة  )
شر

ة ع
ادي

 الح
سنة

- ال
ون 

ربع
والأ

س  
ساد

د ال
عد

- ال
شر 

ني ع
الثا

لد 
لمج

ة/ ا
دوا

لاصطياد القارئ بما هو محبب شعبياً وما 
المتلقي  المتلقي ليكون  هو راسخ في ذهن 
محتفياً بهِ قبل أن ينطق الشاعر من مثل هو 
)لسانهم(: )محلاك يا ساف الحلّه، گنطار 
بالتواضعية  يسمى  وهذا  بسلّه(  محطوط 
الحلة  ساف  بأن  السيمياء  أهل  عند 
هذا  وكأن  العمل  انتهاء  ساعة  محل  يحلَّ 
إلى  يشير  الذي  الساعة  عقرب  )الساف( 

الرابعة عصراً وهو موعد حلة العمال.
للحجاج  الاجتماعي  الواقع  اتخذ  	
لذكر  الشاعر  عمد  فقد  واضحة،  أهمية 
والتقاليد  والعادات  الأماكن  من  الكثير 
المادة  ت  عدَّ اذ  قصائدهِ،  في  والطبيعة 
عن  للكشف  الشعري  نتاجهِ  في  الخام 
طبيعة مجتمعه وتأثره بها، إذ انتقى الشاعر 
الصور الشعرية من واقعه ومحيطهِ المتمثل 
وطبيعة،  عادات  من  وما تحتويه  بالبصرة 
مدينته  يحب  )عجوز  قصيدتهِ  في  يقول 

بالأمس(:
الأندلس.  حدائق  تذكّروا  النوروز:  في 

تذكّروا البلَم
العشّاري

رأس  ليلة  تذكّروا  الشرق(..  )جُندولَ 

السنة )كانت
حسناواتُ البصرة -

يرتدين   - حرّي!  طيِن  من  المخلوقات 
معاطفَ الفِراء
ويبتسمن قبل

أربعيَن عاماً، أي والله وقد يضحكن!(.. 
وفي تمام

منتصف تلك الليلة
المزينة  العرب  شط  بواخر  كانت  الأمميّة 

بالأضوية
الملونة،

الثانية  الدقةِ  اللحظة نفسها. عند  تجأر في 
عشرة

لساعة )سورين(..
النواقيس  تقرع  كلها  البصرة  وكنائس 

وليلتها
كانت أعمارنا تزيدُ

عشرة  الفرح  من  نصغر  لكننا  عاماً 
أعوام!)40(

الرافد  يبدي  السابق  المقطع  في  	
خزينهُ  رافد  وهو  واضح  بشكل  السيري 
الفن  في  الحقيقية  الميزة  »إن  إذ  الذاكرة 
ممتد،  تراث  أنهما  المتحضرين  والأدب 
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يستفيد لاحقه من سابقه، ويقنع كل فنان 
بإضافة جزء صغير إلى الخبرة الفنية التي 
العرب  عند  السيرة  ولأن  سبقته«)41(، 
والعراقيين ليست كما هي عند الغرب فلن 
تخضع  بل  للأصل  مطابقة  نسخة  تكون 
يحاولُ  السيرة  صاحب  لأن  للمجمّلات 
حاضرهِ  في  ينقصه  ما  يعوض  أن  جاهداً 
بمجدٍ عاشهُ أو يظنُ أو يتمنى وينسى أنهُ 
يتمنى فيؤكد أنه عاشها. والعودة للذاكرة 
الشرق(..  ))جندول  تعويضي:  رافد 
ليلة  )تذكروا  السنة  رأس  ليلة  تذكروا 
 - البصرة  حسناوات  كانت  السنة  رأس 
يرتدين   - حري!  طين  من  المخلوقات 
أربعين  قبل  ويبتسمن  الفراء  معاطف 
ثم  يضحكن(.  وقد  والله  أي  عاماً، 
العرب  شط  )بواخر  ذاكرتهِ  في  يتصفح 
المزينة بالأضوية،ساعة سوريين( )كنائس 
البصرة كلها تقرع النواقيس( هذا يذكرنا 
مريم.  اسم  تكرار  حول  عنده  توقفنا  بما 
حلم  وغايتها  الذاكرة  مادتها  قصيدة  إنها 
استنساخ ما كان يعيشهُ فما أبأس الإنسان 
حين يتمنى تكرار ماضيه وقد قال الإمام 
يوماه  تساوى  »من  السلام(:  )عليه  علي 

شعر  الحجاج  ولعل  مغبون«)42(  فهو 
هو  وهذا  يوميهِ  تشابه  عدم  على  بالغبن 

الأقسى. 
المعطيات  من  واحداً  النهر  يمثل  	
لذلك  وتكوينه  الإنسان  المهمة في وجود 
بعلاقة  بالنهر  ارتبطوا  الشعراء  نرى 
وأشكالاً  ألواناً  البحر  »يتخذ  إذ  خاصة، 
من  الشاعر  يعبّر  مختلفة  شعرية  وصوراً 
ورؤاه«)43(،  وتجاربه  همومه  عن  خلاله 
والفرات  دجلة  النهري  كان  لذلك 
الحجاج  كاظم  شعر  في  متميز  حضور 
فهو من مدينة البصرة وتحديداً الهوير التي 
مكونين  والفرات  دجلة  نهرا  بها  يتجمع 
شط العرب، يقول في قصيدتهِ )أنظر بعين 

من نهرين(:
اغسلْ عيناً بدجلةَ وعيناً بالفُراتْ.

جَدّدْ عينيكَ دوماً، وانظرْ بعيٍن مِن نهرينْ
فَسّْ )لنهريك( ما يُبصران
عَرّ جِلدَكَ لشَمسِ العراق

فلا جنسيّةَ لك إلاّ بالسُمرةِ)44(
وتتمايز  البلدان  ملامح  تختلف  	
آخر  عن  بلدٌ  بها  ينفردُ  بملامح  بينها  فيما 
فلنا أن نقول إن العراق بلاد النخيل ومنهُ 

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...



350

)2
02

5  -
اني 

ن الث
شري

( )ت
1هـ

44
7 -

ولى 
 الأ

دى
جما

ة  )
شر

ة ع
ادي

 الح
سنة

- ال
ون 

ربع
والأ

س  
ساد

د ال
عد

- ال
شر 

ني ع
الثا

لد 
لمج

ة/ ا
دوا

إن  نقول  أن  لنا  السواد كما  جاءت أرض 
لبنان بلاد الأرز والطبيعة الساحرة المطلة 
وفي  سياحي؛  بلدٌ  بذلك  فهي  البحر  على 
ويرى  يتمرأ  أن  الحجاج  اختار  العراق 
عيناً  يغسل  فهو  النهرين،  بماء  صورتهُ 
بدجلة وعيناً بالفرات ويجدد عينيهِ؛ وهو 
والمكان  الطبيعة  رافده  كان  يجدد  أن  قبل 
لكن حين اختار الفعل )يجدد( منح لنظرهِ 
شيئاً من رتبة القداسة فعند المصلين يكون 
الفعل )يجدد( بمعنى يتوضأ وها هو وضأ 
عينيه بماء النهرين، ولم نذهب بعيداً حين 
)فسّ  قال:  حين  الشاعر  لأن  يتمرأ  قلنا 
مرآةً  النهرين  جعل  يبصران(  ما  لنهريك 
جلده  فعرى  عراقيتهُ  يكمل  أن  أراد  ثم 
جنسيتهُ  الأسمر  اللون  ليكون  للشمس 
محطات  في  اللون  رافد  عند  وقفنا  وقد 

سابقة من بحثنا.
بصوت  ليظهر  كان  ما  هذا  كل  	
بروافد  الشاعر  انغماس  لولا  شعري 
ثلاثة هي: )النهران، الرافدان، الفراتان( 
منحت  التي  اللاهبة  العراقية  والشمس 

العراقيين السمرة.

النتائج:
بيئة  تأثير  جوهري  وبشكل  لنا  يتبين   -1
فالحجاج  شعرهِ،  في  الاجتماعية  الحجاج 
الريف  فطبيعة  الهوير،  قضاء  من  بصري 
وتقاليد  عادات  من  يحمله  بما  البصري 
ومناسبات وطبائع كلها غرسها الحجاج 

في ابياتهِ.
2- فنراه تارة يورد بعض المفردات التي 
خبز  )تنانير،  مثل:  محيطهِ  من  استقاها 
كوخ،  المنجل،  الطين،  بيوت  الأرياف، 
مشحوف، فالة، القهوة، الدلة، المضايف، 
الحلة...(،  الساف،  مهافيف،  الخوض، 
وتاره نراه يورد طبائع الناس فيذكر الكرم 
الجنوب،  رجال  به  تميز  الذي  والطيب 
وللنساء أيضاً حظ وفير في شعره فقد ذكر 
كرمهن وطيبهن وحشمتهن وعملهن في 
الأدوات  صنع  وإتقان  والمزارع  الحقول 
حالة  في  الشعر  قص  وعملية  البدائية 

الحزن.
ينقل عادات وتقاليد كانت  3- وكذلك 
في المجتمع الريفي، فنراه لا يؤيد بعضها 
وفرض  التقليدي  كالزواج  ويرفضها 
الأمور على الأبناء، وهذا الرفض نابع من 
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بالحرية  المنادي  اليساري  الفكري  توجهه 
والمساواة.

في  كبرى  حصة  كانت  وللنخيل   -4
فنجد  بالنخيل،  تشتهر  فالبصرة  شعرهِ، 
)بنت  تارة:  النخيل  أسماء  يورد  الحجاج 
مشط  جميعي،  أم  موسى،  دكلة  الباشا، 
التمور  أنواع  أشهر  ويذكر  الشيطان(، 
ديري،  زهدي،  )ساير،  البصرة:  في  التي 

بريم، كنطار، برحي(.
تأثيرها  نرى  المدينة  إلى  انتقالهِ  بعد   -5
رأس  كعيد  المناسبات  أورد  فقد  واضحًا 
في  الأجراس  وقرع  الميلادي  السنة 
كل  النوروز،  بعيد  والاحتفال  الكنائس 
بخزين  الشاعر  رفدت  الموروثات  هذه 
لغوي ومعرفي كان له أثر واضح في شعرهِ.

الروافد الثقافية في شعر كاظم الحجاج...
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