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ملخص البحث
أفاعي  ديوان  في  البديع  »تجليات  لـ  عميقة  تحليلية  دراسة  البحث  هذا  يقدم  	
توظيف  الشاعر في  براعة  الضوء على  مسلطًا  أبي شبكة«،  إلياس  للشاعر  الفردوس 
نظري  تأطير  من  البحث  ينطلق  والفلسفية.  الفنية  رؤيته  لخدمة  البديعية  المحسنات 
بين  المعروفة  تقسيماته  إلى  وصولً  العرب  عند  نشأته  منذ  تاريخيًا  البديع  علم  لتطور 

المحسنات اللفظية والمعنوية.
يركز التحليل على كيف حوّل أبو شبكة، الذي عانى من ألم وفاة والدته مبكرًا  	
وتشرب الأسئلة الوجودية، ديوانه إلى لوحة تعج بالتناقضات والصدامات بين الجمال 
الثنائيات  هذه  أن  كيف  البحث  يكشف  والموت.  والحياة  والإثم،  والبراءة  والقبح، 
المتضادة تجلت عبر تقنيات بديعية بارعة مثل الجناس والطباق والتكرار، لا بوصفها 
زخارف لفظية مجردة، بل بوصفها أدوات تعبيرية تعمق الدلالة وتكشف عن صراع 

الذات المأساوية ومعاناتها.
يخلص البحث إلى أن أبي شبكة لم يستعمل البديع للتفاخر البلاغي، بل لخلق  	
عالم شعري متماسك يعكس رؤيته القائمة على الألم بوصفه منبعًا للإبداع، مؤكدًا أن 
هذه المحسنات كانت وسيلته لنسج نسيج موسيقي ودلالي يترجم هواجس الإنسان 
الحديث وقلقه، مما يجعل الديوان نموذجًا فريدًا للشعر العربي الحديث الذي يمزج بين 

الأصالة البلاغية والعمق النفسي والفلسفي.                                  

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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Abstract

	 This research presents an in-depth analytical study of 

«Manifestations of Badi› in the Diwan «Serpents of Paradise» by the poet 

Elias Abu Shabaka,» highlighting the poet›s skill in employing rhetorical 

devices to serve his artistic and philosophical vision. The research 

begins with a theoretical framework of the historical development of the 

science of rhetoric, from its inception among the Arabs to its well-known 

divisions between verbal and semantic embellishments. The analysis 

focuses on how Abu Shabaka, who suffered the pain of his mother›s 

early death and was consumed by existential questions, transformed his 

poetry collection into a canvas brimming with contradictions and clashes 

between beauty and ugliness, innocence and sin, and life and death. 

The research reveals how these contrasting dualities were manifested 

through ingenious rhetorical techniques such as alliteration, antithesis, 

and repetition—not as abstract verbal embellishments, but rather as 

expressive tools that deepen the meaning and reveal the tragic struggle 

and suffering of the self. The research concludes that Abu Shabaka did not 

use al-Badi› for rhetorical boasting, but rather to create a cohesive poetic 

world that reflects his vision based on pain as a source of creativity. He 

asserts that these embellishments were his means of weaving a musical 

and semantic fabric that translates the concerns and anxieties of modern 

man, making the collection a unique model of modern Arabic poetry 

that blends rhetorical authenticity with psychological and philosophical 

depth.

	 Keywords: al-Badi› (or rhetorical embellishments), The Serpents 

of Paradise, Elias Abu Shabaka, alliteration, antithesis (or contradiction), 

philosophical vision (or existential meanings) 
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بسم الله الرحمن الرحيم
المقدمة

والصلاة  العالمين،  الحمد لله رب  	
والمرسلين،  الأنبياء  أشرف  على  والسلام 
المنتجين،  وصحبه  آله  وعلى  محمد  سيدنا 

وبعد:
يعد فن البديع من أبرز مكونات  	
النص  يثري  إذ  الشعري،  الأسلوب 
الشاعر  قدرة  ويعكس  الجمالي،  بإيقاعه 
مدهشة  صور  لإبداع  اللغة  تطويع  على 
الشعراء  بين  ومن  متجددة.  ومعانٍ 
الذين برز لديهم هذا الفن بأسلوب فريد 
الذي  شبكة،  أبو  إلياس  اللبناني  الشاعر 
تجربة  الفردوس  أفاعي  ديوانه  في  جسّد 
سواء  البديعية،  بالمحسنات  غنية  شعرية 
ليكشف  المعنى،  أم  اللفظ  مستوى  على 
بذلك عن رؤيته الفنية والفكرية العميقة.
البديع  تجليات  لدراسة  البحث  هذا  يأتي 
البحث  يبدأ  الفردوس،  أفاعي  ديوان  في 
وأعماله،  المؤلف  عن  نبذة  يتناول  بتمهيد 
الأول  رئيسيين:  قسمين  إلى  يتفرع  ثم 
البلاغة،  علماء  عند  البديع  مفهوم  يعالج 
تطوره،  بمراحل  مرورًا  نشأته،  من  بدءًا 

على  التركيز  مع  مؤلفاته،  بأبرز  وانتهاءً 
السابع  القرنين  في  البديعيات  ظاهرة 
البديع  وأقسام  الهجريين،  والثامن 
القسم  أما  البلاغيون.  وضعها  التي 
أفاعي  في  اللفظي  البديع  فيتناول  الثاني، 
النص  بنية  في  مظاهره  متتبعًا  الفردوس، 
القسم  ذلك  ويلي  التعبيرية.  وأساليبه 
المعنوي  البديع  على  يركز  الذي  الثالث، 
في أفاعي الفردوس، محاولً الكشف عن 

أثره في تشكيل الدلالات وإثراء المعاني.
وأشكره  الله  أحمد  فإني  "وبعد،  	

على ما أنعم به علي من علم وفهم، وعلى 
البحث.  هذا  إتمام  أسباب  من  ما يسر لي 

فله الفضل والمنة، وله الحمد والثناء."
التمهيد

عام  شبكة  أبو  إلياس  وُلدِ  	
أربعة وأربعين عامًا  بعد  ١٩٠٣، ورحل 
تُعَد  الولادة  أن  ورغم  التاريخ.  هذا  من 
المحتوم.  الموعد  هو  الموت  فإن  وعدًا، 
وإذا كان أبو شبكة لم يُلَق ليعيش كغيره، 
بل ليقول شيئًا، فهل قال كل ما يجب أن 
قبله،  من  الكثيرين  كحال  أنه،  أم  يُقال؟ 
يُفصح عن كل  متأملة ولم  عبارات  كتب 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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تمنح  أن  لكلمة  يمكن  وهل  بداخله؟  ما 
كذلك،  الأمر  كان  وإن  معناها؟  الحياة 
فما هو السر الذي حمله إلياس أبو شبكة؟ 
الكلمة  هذه  عن  البحث  يستنزف  ولماذا 
هذا  أليس  والشقاء؟  الجهد  هذا  كل 
التعب في النهاية مجرد سراب، يجذبنا إليه 

ولا يروي ظمأنا.
شبكة  أبو  إلياس  تاريخ  بدأ  	
الحياة  صدمة  كانت  إذ  والأسى،  بالحزن 
الأولى في فقدان والدته. وقد تركت هذه 
العميق في روحه، مما جعله  أثرها  المأساة 
نفسه:  القديم  السؤال  نفسه  على  يطرح 
ما الموت؟ وما بعده؟ وهو السؤال الذي 
وما  بداياتها،  منذ  البشرية  شغل  طالما 
اليوم. ففي حياة أبي  قائمً حتى  زال لغزه 
شبكة، كان الألم جزءًا أصيلً من الوجود 
الإنساني، وكأن المعاناة والتجارب المريرة 

هما السبيل الوحيد لإدراك سر الخلق.
الذي  الوجودي  السؤال  كان  	
رافق طفولة أبي شبكة، أو بالأحرى تكوّن 
لديه بصورة طبيعية، هو التساؤل عن سر 
على  عيناه  تفتحت  فقد  والوجود.  الحياة 
هذا السر العميق من فقدانه لوالدته، قبل 

أن يقرأ عن الفلسفة والوجود في الكتب. 
الصراع  ذلك  يستشعر  بدأ  صغره،  ومنذ 
الفقر  بين  والمصير،  الإنسان  بين  الداخلي 
الألم  أليس  والألم.  السعادة  بين  والغنى، 
والفقر، كما يراه بعضهم، أعمق تأثيًرا في 
الروح؟ أليست الروحانية وليدة العذاب 
معنى  عن  للبحث  الإنسان  يدفع  الذي 

وجوده؟
وعيه  يكتمل  لا  الإنسان  وأن  	
بالموت، بل بأنينه وأحاسيسه المرهفة، فإن 
درجات  أسمى  الألم  في  وجد  شبكة  أبا 
نهاية،  مجرد  ليس  الموت  أن  رأى  الوعي. 
بل بداية لدائرة مغلقة من الحزن والولادة 
لم  شبابه،  عن  كتب  حين  لهذا،  الجديدة. 
يكن يراه إلا موتًا بطيئًا، يعيشه يومًا بعد 
يوم، مؤكدًا أن المصير المحتوم هو النهاية 

الترابية التي لا مفر منها.
"لو كنت تعلم، يا أبي، أنني كنت  	
في  عنك  أبحث  بالأسى،  مسكونًا  طفلً 
كل مكان، وأجدك فقط في غيابك، حيث 
تختفي عني كل المعاني، وأبقى وحدي في 

عزلتي."
منذ  بدأت  شبكة  أبي  مشكلة  	
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لا  أنه  رأى  فقد  للموت،  الأول  إدراكه 
الولادة  ظلت  دونه.  من  للحياة  معنى 
والموت حتمية تتربص  له وعدًا،  بالنسبة 
بكل لحظة. ومع ذلك، لم يكن الموت عنده 
الذي  للألم  امتدادًا  كان  بل  نهاية،  مجرد 
للمعاناة،  عبدًا  كان  حياته.  طوال  رافقه 
الحياة  أن  لو  كما  الألم،  لصوت  خاضعًا 
لا يمكنها أن تتجلى إلا عبر التناقض بين 
والانكسار،  الأمل  بين  واليأس،  الحب 

بين البقاء والزوال)1(.
القسم الأول: البديع عند علماء البلاغة، 

ونشأته
عن  يُعبر  البديع  كان  إذا  	
معناه  فإن  اللغة،  في  والحداثة  التجديد 
الاصطلاحي يتماشى تمامًا مع هذا المفهوم 
فنون  من  فناً  البديع  يُعد  إذ  اللغوي، 
التعبير. فالأصوات الجديدة التي ابتكرها 
المحدثون مثل مسلم بن الوليد وبشار بن 
بيانية  بأساليب  تميزت  قد  تمام  وأبو  برد 
جديدة. وقد أشار ابن المعتز إلى أن هؤلاء 
الشعراء لم يكونوا هم من أوجد هذا الفن، 
بل كانوا أكثر من استعملوه وطوروه)2(. 

البديع  فيعرف  خلدون،  ابن  أما  	

وتحسينه  الكلام  تزيين  في  "النظر  بأنه 
السجع  خلال  إما من  التنميق:  من  بنوع 
يُشابه  الذي  التجنيس  أو  يُفصل،  الذي 
يُقطع  الذي  الترجيع  أو  الألفاظ،  بين 
معنى  إلى  تُشير  التي  التورية  أو  الأوزان، 
مقصود بشكل غير مباشر، أو إيهام معنى 
أخص منه بسبب تشارك اللفظ بينهما، أو 
التناقض  يُظهر  الذي  الطباق  خلال  من 

بين الأضداد")3(
كتابه  في  القزويني  يُشير  كما  	
»علم  هو:  البديع  علم  فإن  "الإيضاح"، 
بعد  الكلام  تحسين  وجوه  به  يُعرف 
رعاية تطبيقه على مقتضى الحال ووضوح 

الدلالة«)4(
أن  يتضح  التعريف،  هذا  من  	
يتناول  البديع  علم  أن  يرى  القزويني 
في  والحُسن  الجمال  تُظهر  التي  الأساليب 
والسياقات  الظروف  مراعاة  مع  اللغة، 
إلى  بالإضافة  الكلام،  فيها  يتم  التي 
بحسب  يدل،  وهذا  المعاني.  وضوح 
البديع  علم  عدّ  القزويني  أن  على  رأيي، 

تابعًا لعلمي المعاني والبيان، والله أعلم.
بعد  الثالث  العلم  البديع  يُعدّ  	

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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علمي البيان والمعاني.
نشأته:

عصور  إلى  البديع  نشأة  تعود  	
كانت  بداياته  أن  يُعتقد  حيث  قديمة، 
العلوم  بقية  مثل  الجاهلي،  العصر  في 
أصولها.  حول  النقد  أثار  التي  اللغوية 
وقد سجل القرآن الكريم بعض جوانب 
يقتصر الأمر  قبل الإسلام، ولم  الزخرف 
العديد من  على السجع فقط، بل تضمّن 

الفنون البديعية المستمدة من القرآن)5(. 
كتابه  في  المعتز  ابن  أوضح  	
البديع  يخترعوا  لم  المحدثين  أن  "البديع" 
عام  كتابه  يتداولونه، حيث صنف  الذي 
وكتب  هجري،  ومائتين  وسبعين  أربع 
كتابنا  أبواب  في  قدمنا  "قد  مقدمته:  في 
الكريم،  القرآن  في  وجدنا  ما  بعض  هذا 
وكلام  النبوية،  والأحاديث  واللغة، 
وأشعار  وغيرهم  والأعراب  الصحابة 
المتقدمين من الكلام الذي سماه المحدثون 
وأبا  ومسلمًا  بشاراً  أن  ليظهر  البديع، 
إلى  يسبقوا  لم  بعدهم  جاء  ومن  نواس 
تزايد في أشعارهم،  الفن، ولكنه قد  هذا 
أوس  بن  حبيب  مثل  شعراء  به  واهتم 

بعض  في  مفرطاً  أصبح  حتى  الطائي، 
وثمرة  الإفراط  نتاج  هو  وهذا  الأحيان، 
هو  الكتاب  هذا  في  وهدفنا  الإسراف. 
المتقدمين  يسبقوا  لم  المحدثين  أن  توضيح 
إلى أي من ألوان البديع، ويؤكد: "ما جمع 
فنون البديع ولا سبقني إليه أحد. وألفته 

سنة أربع وسبعين ومائتين".
كتاب  بتأليف  ثعلب  قام  كما  	
"قواعد الشعر"، حيث تناول فيه  بعنوان 
النسيب،  في  الخروج  وحسن  الاستعارة، 
الأضداد،  ومحاورة  الإبل،  ووصف 

والجناس، والمطابق)6(.
أن  المعتز  ابن  قول  من  ويستنتج  	
البديع لم يكن مستحدثًا، بل يعود الفضل 

فيه إلى القدماء)7(.
مراحل تطور علم البديع

البديع، نجد أن  لتتبع تطور علم  	
بداياته تجلت في جهود مسلم بن الوليد، 
شعره  في  البديع  بتطبيق  مهتمًا  كان  الذي 
واشتهر بإبداعه في فن المدح. بعده، جاء 
أبو عثمان عمرو بن بحر،  الجاحظ، وهو 
مصطلح  استعمل  من  أول  كان  الذي 
الشعرية  الصور  على  للدلالة  "البديع" 
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لم  والتي  الشعراء،  قدمها  التي  الجديدة 
قال  فقد  السابقين.  لدى  مألوفة  تكن 
العرب،  على  مقصور  "البديع  الجاحظ: 
وبشار  لغة،  كل  لغتهم  فاقت  أجله  ومن 
شعره  في  يذهب  والعتابي  البديع،  حسن 

في البديع مذهب بشار")8(.
لم  والتبيين"،  "البيان  كتابه  وفي  	
بشكل  "البديع"  مفهوم  الجاحظ  يوضح 
من  تطبيقية  أمثلة  على  ركز  بل  دقيق، 
تناول  وقد  النظرية.  القواعد  تناول  دون 
والاقتباس  السجع  مثل  موضوعات 
والانتهاء،  الابتداء  وحسن  والتقسيم 
بعد  البديعية،  الفنون  من  وغيرها 
من  يُعدّ  الذي  المعتز،  ابن  برز  الجاحظ، 
أوائل من  الثالث، وهو من  القرن  أعلام 
أنواع،  عدة  منه  وجمع  البديع  فن  صنف 
لفنون  اسم موضوع  "البديع  قال:  حيث 
المتأدبين  ونقاد  الشعراء  يذكرها  الشعر 
القديم  باللغة والشعر  العلماء  فأما  منهم، 
ما  يدرون  ولا  الاسم  هذا  يعرفون  فلا 

هو")9(.
المعتز  لابن  "البديع"  كتاب  يعد  	
بوصفه  البديع  تناقش  نقدية  دراسة  أول 

وقالب  الفنية  له خصائصه  مذهبًا شعريًا 
في  المعتز  ابن  ويدعي  الخاص.  فكره 
المجال،  هذا  في  الريادي  أنه  كتابه  بداية 
قبلي  جمع  "وما  بقوله:  ذلك  إلى  مشيراً 
إلى  سبقني  ولا  أحد  البديع  فنون  من 
تأليفه مؤلف... فمن أحب أن يقتدي بنا 

ويقصر على هذا فليفعل")10(.
الرأي،  يخالفه  آخر  ناقداً  ولكن  	
أول  أن  شرف  محمد  حنفي  يرى  حيث 
يكن  لم  البلاغية  الصور  جمع  في  مؤلف 
ابن المعتز، بل إن أستاذه ثعلب الذي توفي 
سنة 291هـ ألف كتاباً قبله جمع فيه بعض 
فنون البلاغة المعروفة في عصره. فلا يعد 

ابن المعتز سبّاقاً في هذا المجال)11(	
أن  كتابه  من  المعتز  ابن  أراد  	
يوضح أن البديع كان موجوداً في أشعار 
سواء،  حد  على  والإسلاميين  الجاهليين 
فقال:  المحدثين،  ابتكار  من  يكن  ولم 
بعض  هذا  كتابنا  أبواب  في  قدمنا  "وقد 

وأحاديث  واللغة  القرآن  في  وجدنا  ما 
والأعراب  الصحابة  وكلام  الله  رسول 
وقد  المتقدمين")12(  أشعار  من  وغيرهم 
أطلق  أبواب  المعتز على خمسة  ابن  اقتصر 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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الاستعارة  وهي  البديع"،  "أصول  عليها 
على  العجز  ورد  والمطابقة  والجناس 
يتناول  ولم  الكلامي،  والمذهب  الصدر 
باقي  عن  بذاته  قائمً  علمً  بوصفه  البديع 
النقد  في  العادة  جرت  كما  البلاغة  علوم 
المتأخر. بل جاء البديع مختلطاً بفن البيان، 
كتابه.  في  والاستعارة  التشبيه  ذكر  حيث 
كتابه  بن جعفر في  قدامة  بعد، جاء  وفيما 

"نقد الشعر")13(.
أولويات علم البديع ومؤلفاته

على  تعتمد  التي  المنهجية  تتمثل  	
قدامة،  آثار  في  التعريفية  والأطر  المنطق 
وقام  البديعية،  المحسنات  تناول  حيث 
الترصيع،  أنواع:  أربعة  إلى  بتصنيفها 
والمقابلات،  التقسيم،  وصحة  والمدح، 
والمبالغة،  والتتميم،  التفسير،  جانب  إلى 
والتمثيل،  والإرداف،  والإشارة، 
والإيغال،  والتوشيح،  والتكافؤ، 
مقدمة  على  كتابه  قسم  وقد  والالتفات. 

وثلاثة فصول.
العلم  أنواع  تناول  المقدمة،  في  	
الكتاب،  تأليف  وراء  والدوافع  بالشعر 
لتعريف  الأول  الفصل  خصص  بينما 

الفصل  تناول  حين  في  ومراتبه،  الشعر 
الثاني صفات الجودة. أما الفصل الثالث 
رديئه.  وسمات  الشعر  عيوب  عالج  فقد 
التي  المؤلفات  من  مجموعة  ذلك  وتبع 
تناولت الموضوع، مثل "رسالة النكت في 
إعجاز القرآن الكريم" للرماني، و"إعجاز 
و"إعجاز  للبلاقاني،  الكريم"  القرآن 
ومن  أبادي.  الأسد  الجبار  لعبد  القرآن" 
"عيار  كتاب  أيضاً  نجد  الحقبة،  هذه  بين 
الذي  العلوي،  طباطبا  لابن  الشعر")14( 
مثل  البديعية  الفنون  بعض  فيه  ناقش 

السرقة وعيوب الإعجاز.
»الموازنة  كتاب  هناك  كان  أيضًا،  	
للآمدي،  والبحتري«)15(  تمام  أبي  بين 
تمام  أبي  شعر  بين  للموازنة  ألفه  الذي 
الجناس  فيه  تناول  حيث  والبحتري، 
أصدر  كذلك،  الابتداء  وحسن  والطباق 
كتاب  الجرجاني  العزيز  عبد  بن  علي 
»الوساطة بين المتنبي وخصومه«)16( الذي 
والسرقات  والتجنيس  المطابقة  تناول 
مثل  أقسامها  استعرض  حيث  الشعرية، 

الغصب والإغارة والاختلاس.
في  العسكري  هلال  أبا  نجد  ثم  	
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والشعر«)17( الكتابة  »الصناعتين:  كتابه 
أبواب  عشرة  على  بتقسيمه  قام  الذي 
تمثل  فصلًا،  وخمسين  ثلاثة  على  تحتوي 
البديع.  أنواع  من  نوعاً  وثلاثين  خمسة 
هي:  جديدة،  أنواع  سبعة  فيه  وابتكر 
والتطريز،  والمجاورة،  التشطير، 
والتلطف،  والاحتجاج،  والاستشهاد، 

والمضاعفة.
رشيق  ابن  نجد  هلال،  أبي  بعد  	
محاسن  في  »العمدة  كتابه  في  القيرواني 
أبواباً  خصص  الذي  وآدابه«)18(  الشعر 
للمحسنات  وأخرى  البيان  علم  لمباحث 
دمج  في  سابقيه  بذلك  مخالفًا  البديعية، 
أنواع  عدد  بلغ  وقد  الموضوعات.  هذه 
نوعًا،  وعشرين  تسعة  عنده  البديع 
ابن  مثل  السابقة  المؤلفات  من  بعضها 
المعتز وقدامة والعسكري، بينما ابتكر هو 
وتميزت  والاستدعاء.  والتكرار  التورية 
كانت  حيث  والتفصيل،  بالدقة  دراسته 
أمثلة  يليه  البديعي  الفن  بتعريف  تبدأ 

وشواهد من الشعر والنثر.
الخفاجي  سنان  ابن  إلى  نصل  ثم  	
فيه  أفاد  الذي  الفصاحة«)19(  وكتابه »سر 

هذا  إلى  أشار  وقد  سابقيه،  مؤلفات  من 
نلتقي  كما  الأحيان.  من  كثير  في  الأمر 
الخامس  القرن  من  الثاني  النصف  في 
»أسرار  كتابه  في  الجرجاني  القاهر  بعبد 
البلاغة«)20( الذي أماط اللثام عن مسائل 
البيان وبعض فنون البديع. وقد خصص 
التجنيس  لمبحثي  قليلة  صفحات  فيه 
الوظيفة  على  التركيز  مع  والسجع، 
النفسي لهما، فالجناس أو  التعبيرية والأثر 
القبول  صفة  يكتسب  لا  عنده  السجع 
الذي  هو  المعنى  يكون  حتى  الحسن  أو 
لا  بحيث  نحوه،  وساق  واستدعاه  طلبه 
تبتغي به بدلا، ولا تجد عنه حولا، أي أن 
المعنى هو الذي يقود المتكلم نحو الجناس 
إليهم.  المعنى  هو  يقود  أن  لا  والسجع، 
الخيالية  التعديلات  عن  أيضاً  وتحدث 
التي يسوقها الشعراء في أشعارهم، والتي 

تُعرف عند البلاغيين بحسن التعليل.
الذي ألف  وأخيراً، نجد أسامة بن منقذ 

»البديع في نقد الشعر«)21(
والثامن  السابع  القرنين  في  البديعيات 

الهجريين
يحتوي القرن السابع الهجري على  	

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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العديد من علماء البلاغة، من بينهم فخر 
ألف  الذي  الرازي  عمر  بن  محمد  الدين 
كتاب »نهاية الإيجاز في دراية الإعجاز«)22( 
في هذا الكتاب، قام بتلخيص أعمال عبد 
القاهر الجرجاني، خاصة »أسرار البلاغة« 
أول  بذلك  ليكون  الإعجاز«،  »دلائل  و 
من وضع أسس علم البلاغة، مُبرزاً إياها 
الجافة  الجوانب  إلى  الأدبي  الجانب  من 

والمصطلحات العلمية.
السكاكي  الدين  سراج  نجد  كما  	
خصص  حيث  »المفتاح«)23(  كتب  الذي 
المعاني  علمي  ليشمل  الثالث  الجزء 
والبيان مع إضافة علم البديع، ليكون هو 
لفظية  محسنات  إلى  البديع  قسم  من  أول 
المحسنات  عدد  وكان  معنوية،  وأخرى 
المحسنات  بينما  نوعاً،  عشرين  المعنوية 

اللفظية سبعة أنواع. 
فقد  الأثير،  ابن  الدين  ضياء  أما  	
كتابه  طريق  عن  المجال  هذا  في  أسهم 
»المثل السائر«)24(  فضلا عن زكي الدين 
كتب  الذي  المصري  الأصبع  أبي  ابن 

»تحرير التحبير«)25(.
نجد  الهجري،  الثامن  القرن  في  	

حمزة  بن  يحيى  مثل  البلاغة  علماء  بعض 
»الطراز  كتاب  ألف  الذي  العلوي، 
حقائق  وعلوم  البلاغة  لأسرار  المتضمن 
العصر  هذا  في  ظهرت  كما  الإعجاز«)26( 
ما يُعرف بالبديعيات، وهي قصائد مدح 
الرسول صلى الله عليه وآله وسلم، حيث 
يحتوي كل بيت على محسن بديعي أو أكثر. 
الحلي  الدين  أن صفي  إلى  زيد  أبو  ويشير 
هو أول من أطلق مصطلح »بديعية« على 
هذه القصائد المتميزة، حيث أرسى دعائم 
هذا الفن عبر تسمية »الكافية البديعية في 

المدائح النبوية«)27(.
البديعيات  هذه  فإن  ذلك،  ومع  	
حيث  الشعر،  إضعاف  في  أسهمت  قد 
الشعراء  إليها  يتسابق  صناعة  جعلته 
الشعر،  نظم  في  مهاراتهم  لاستعراض 
البديع  ألوان  تقصي  محاولة  إلى  أدى  مما 
بدوره  وهذا  أشعارهم.  في  وحشدها 
أضاع المعنى الشعري وأخرج الشعر من 

سلاسته وسهولته.
أقسام البديع

الذين  العلماء  أبرز  من  كان  	
بن  محمد  وأقسامه،  البديع  بعلم  اهتموا 
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الموضوع  تناول هذا  الذي  علي الجرجاني 
علم  في  والتنبيهات  »الإشارات  كتابه  في 
إلى  البديع  بتصنيف  قام  وقد  البلاغة«. 

قسمين رئيسيين هما:
1- المحسنات اللفظية:  

بتحسين  المحسنات  هذه  تتعلق  	
يأتي  ذلك  وبعد  أساسي،  بشكل  اللفظ 
من  النوع  هذا  وعلامة  المعنى.  تحسين 
التحسين أنه إذا تم استبدال أحد اللفظين 
المحسن.  له، سيزول ذلك  بشيء مرادف 

ومن أبرز المحسنات اللفظية:
يتفق  عندما  يحدث  ما  وهو  الجناس:   -

لفظان في النطق ويختلفان في المعنى)28(.
- رد العجز على الصدر: ويتضمن تكرار 
في  أو  البيت  آخر  في  إما  اللفظين،  أحد 
صدر المصراع الأول، أو حتى حشوه أو 

في صدر المصراع الثاني)29(.
العروض  جعل  فيه  يكون  الترصيع:   -

مقفاة تقفية الضرب)30(.
- لزوم ما لا يلزم: وذلك يشير إلى ظهور 
الفاصلة  من  يشابهه  ما  أو  الروي  حرف 
سياق  ضمن  ذلك  يتطلب  لا  ما  قبل 

السجع)31(.

٢ـ المحسنات المعنوية:  
حول  المحسنات  هذه  تتمحور  	
وما  اللفظ.  تحسين  قبل  المعنى  تحسين 
اللفظية  المحسنات  عن  النوع  هذا  يميز 
هو أنه حتى إذا تم تغيير اللفظ بمفرد آخر 
مرادف، فإن المحسن سيظل كما هو. ومن 

أهم المحسنات المعنوية:
المطابقة: وتعرف أيضاً بالطباق والتضاد، 
النظير،  ومراعاة  المقابلة،  أيضًا  وتشمل 
والنشر،  واللف  والتورية،  والاستطراد، 
العارف،  وتجاهل  التعليل،  وحسن 

وغيرها)32(.
أفاعي  في  اللفظي  البديع  الثاني:  القسم 

الفردوس
1- الجناس

الجنس لغة »الضرب من الشيء«  	
ومنه المجانسة والتجنيس)33(.

تجيء  »أن  الاصطلاح  في  وهو  	
و  شعر  بيت  في  أخرى  تجانس  الكلمة 
كلام، ومجانستها لها أن تشبهها في تأليف 

حروفها«)34(. 
واتفاقها  مماثلة  والتجنيس  	
من  مجموعة  تواتر  وتقتضي  اللفظتين 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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الأصوات تضفي بوجودها نغمًا وانسجاماً 
من  النابعة  والشعور  العاطفة  مسايرة  في 
تأثيراً  النص  متلقي  في  والمؤثرة  المبدع 
القاهر الجرجاني قد  ملحوظاً، وهذا عبد 
أشار إلى أهمية التجنيس بقوله: »واعلم أن 
النكتة التي ذكرتها في التجنيس، وجعلتها 
حسن  وهي  الفضيلة  استيجابه  في  العلة 
التكرير  صورة  الصورة  أن  مع  الإفادة، 
الظهور  تظهر  لا  كانت  وإن  والإعادة، 
التام الذي لا يمكن دفعه إلا في المستوفي 

المتفق الصورة منه«)35(. 
معنى  تؤدي  المجانسة  وهذه  	
الكلام  وتفيد  الاشتقاق  في  متقارباً 
الأثير  ابن  عنه  عبر  ما  وهو  نغمه  في  قوة 
وجه  في  شادخة  غرة  »التجنيس  بقوله: 

الكلام«)36(.
وهذه الغرة الشادخة تثير تصورا  	
ذهنيا في ذات المتلقي، وتعمل على إثارته 
وتنشط  السمع  تقرع  ألفاظ  تكرار  من 
أو  اجتلابها  في  قصد  غير  من  الأذهان 

تأهب     لطلبها)37(. 
في  تحمل  اللفظية  المماثلة  هذه  إن  	
المتلقي  بها  يهتم  إبداعية  طاقات  ثناياها 

الدلالة  مغزى  تحمل  إذ  عنايته،  ويوليها 
من  لجملة  الكمي  التعاقب  طبيعة  في 
الأصوات المتواتر ورودها، وهي تؤسس 
وترسيخ  وقوتها،  القصيدة  إيحاء  بنغمها 

فكرتها في الأذهان.
ظاهراً  ملمحاً  التجنيس  وشكل  	
قصيدة  في  فهو  شبكة  أبي  ديوان  في 
والشعور  الشعر  بين  جانس  »شمشون«  
المعنى  ولّدت  متميزة  نغمية  ضربة  في 
بفضل  المتلقي  انتباه  وشدّت  الجديد، 
لها،  مغايرة  أخرى  إلى  الانتقال من دلالة 

قصد حصول الإبداع، فهو يقول)38(:
إن تكن جزّت الخيانة شعري             

        في ضلالي، فقوتي في شعوري!
هذا  في  الشاعر  يبدأ  إذ  	
تكن«  »إن  افتراضي  بشرط  البيت 
فيه.                                                                         وتأثيرها  الخيانة  وقوع  إلى  يشير 
مجازية  صورة  شعري«  الخيانة  »جزّت 
الشعر(  )جزّ  الحسي  الفعل  بين  تمزج 
تحاول  وكأنها  )الخيانة(،  معنوي  ومعنى 

سلب هويته أو قوته.
بتأكيد  السلبي  الفعل  هذا  يقابل  	
إيجابي: »فقوتي في شعوري«، حيث يثبت 
ثباته.                                                                  مصدر  هو  العميق  إحساسه  أن 
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فإن الوظيفة الجمالية: يحقق الجناس توازنا 
موسيقيا يعزز وقع المعنى في ذهن المتلقي.
ومن جناس الاشتقاق المماثل بين الوردي 

والمورد قوله: )39(
نساء أقلت في الصدور مراضعاً         

على فمها الوردي للاثم مورد    
الشاعر  يصوّر  البيت،  هذا  في  	
الصدور  في  )أقلت  ربين  اللاتي  النساء 
والحنان،  للتربية  مصدرًا  وكنّ  مراضعًا( 
فمهنّ  فإن  ذلك،  من  الرغم  على  ولكن 
الوردي أصبح موردًا للإثم، في إشارة إلى 

الخداع أو الفتنة.
الوظيفة الجمالية له لا يقتصر على  	
دورًا  يؤدي  بل  فحسب،  الإيقاع  تحسين 
التناقض  وإبراز  المعنى،  تقوية  أساسيًا في 
)الرضاعة  للأفراد  الأخلاقية  النشأة  بين 
)مورد  المتوقع  غير  والمآل  والتربية( 
أكثر  البلاغية  الصورة  يجعل  مما  الإثم(، 

تأثيًرا.
إذا أشغل الشاعر الطاقة التعبيرية  	
الجديدة  المعاني  لتوليد  بجرسها  للألفاظ 
وتمهد لمنظور دلالي يجمع ما تفرق ويظهره 

للعيان بوضوح. يقول)40(:
فطوفت في غمر من الليل والخنا        

يعربد والأرجاس ترغي وتزبد 	

وللحمأ الغالي نشيش ورغوة          
كأن الورى مستنقع يتنهد
من  قاتماً  مشهدًا  الشاعر  يصور  	
حيث  والفساد،  بالخطيئة  المليء  الليل 
تتجسد الصور الحسية للحالة الأخلاقية 
الشاعر  يوظف  المجتمع.  في  المتدهورة 
مليء  مشهد  لرسم  والتراكيب  الألفاظ 
لغة مجازية  بالفوضى والضياع، مستعملً 

غنية بالإيحاءات. 
الحسي  المشهد  إبراز  الجمالية:  الوظيفة 
متوازن،  موسيقي  وإيقاع  بوضوح، 

وإضفاء بعد درامي ونفسي.
إذ جانس بين »ترغي«، و»رغوة«  	

وجانس بين »النبع« و»المنبع« 
وفي قوله)41(:  

إنْ ترجعي دمك الشهي لنبعه                      
كم جدول في الأرض راجع منبعهْ
)قد  المخاطبة  الشاعر  يخاطب  	
والوفاء(،  للأمل  رمزًا  أو  امرأة  تكون 
النقي،  أصلها  إلى  العودة  إلى  إياها  داعيًا 
)ربما  الشهي  الدم  بين  تشبيهًا  مستعملً 
الذي  والماء  الطهر(  أو  الفداء  عن  كناية 
استمرارية  إلى  إشارة  في  منبعه،  إلى  يعود 

الصفاء والوفاء. 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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و**  »نبعه«  بين  الناقص:  الجناس 
في  تشابه  يوجد  حيث  »منبعه«**، 
تامًا، مما يخلق  تطابقًا  ليس  لكنه  الحروف 

انسجامًا موسيقيًا في البيت.
الوظيفة الجمالية: إيقاع موسيقي متناغم: 
وقعًا  يخلقان  الناقص  والجناس  الطباق 
الذهن،  في  الصورة  يرسّخ  موسيقيًا 
وترسيخ المعنى العاطفي: التشبيه التمثيلي 
يجعل فكرة الوفاء أو العودة للأصل أكثر 
في  العاطفي  التأثير  يعمق  مما  تجسيدًا، 
استعمال  الرمزي:  البعد  وتعزيز  البيت، 
يرمز  للدم  ممقابلً  بوصفه  الجاري  الماء 
المجال  يفتح  مما  والاستمرارية،  للنقاء 

لتأويلات فلسفية عميقة.
ومن التجنيس الناقص قوله)42(: 

تنكر الخفر الممسوخ في دمها           
              بزخرف عاقر في منطق عارِ
إلى  يشير  البيت  هذا  في  الشاعر  	
لفكرة  ربما  )أو  للمرأة  المجازي  التمثيل 
ظاهرة  بصفات  تتحلى  التي  معينة( 
)التزين والزخرف( ولكن هذه الصفات 
ممسوخ  مظهر  هي  بل  حقيقية،  ليست 
وقد  خداعًا.  أو  فسادًا  يعكس  )زائف( 

تتنكر  بأنها  الظاهرة  هذه  الشاعر  وصف 
تحت »الخفر الممسوخ« وكأن هناك فسادًا 

داخليًا مخفيًا وراء مظهرٍ جذاب.
»عاقر«  كلمة  من  الأول  فالمقطع  	
كلمة  من  الأول  للمقطع  مجانساً  كان 

»عار« 
الموسيقي:  الإيقاع  الجمالية:  الوظيفة 
الجناس الناقص والطباق يسهمان في تعزيز 
الجمالية الصوتية للبيت، مما يجعل الأبيات 

أكثر تأثيًرا أثناء القراءة أو الإلقاء.
كلمة  من  الثاني  المقطع  وإن  	
في  الأول  المقطع  جانس  قد  »عاصف« 

كلمة، »صفصاف« في قوله)43(:
كما يثبت الصفصاف في عاصف الدجى          
       وللأفق وجه هابط الغيم أربد
الشاعر  يستعمل  البيت،  هذا  في  	
في  والثبات  للصمود  كرمز  الصفصاف 
بينما يعبر عن الأفق  العواصف،  مواجهة 
الذي يكتسي بالظلام والغيوم، مما يوحي 
بالحالة النفسية أو المكانية التي تسيطر على 

الشاعر أو الموضوع الذي يعالجه.
بين  التناقض  إبراز  هنا  وظيفته  	
والاستعارة  التشبيه  والتدهور:  الثبات 
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تخلق تبايناً بين الصفصاف الثابت والأفق 
بالغيوم،  ومكتظًا  »هابطًا«  يبدو  الذي 
النص:  في  الدرامية  الفكرة  يبرز  مما 

الاستمرارية في مواجهة التحديات.
المعنى  علق  قد  التجنيس  فهذا  	
الشاعر  قدرة  عن  وأبان  التلقي  ذهن  في 
المعنى  خيوط  ونسج  الصورة  رسم  في 
وإظهاره وإيصاله طابعًا نغميًا يقرب بين 

مدلول اللفظ وصوته قصد الإبداع.
٢ـ السجع

في  الفاصلتين  تناغم  هو  السجع  	
النثر، ويعد من أرقى  الحرف الأخير من 
تتساوى  البلاغي عندما  أنواع الأسلوب 
فيه فقراته. كما تجلت هذه الفكرة في قوله 
وَأَكْوَابٌ  رْفُوعَةٌ،  مَّ رٍ  سُُ »فيِهَا  تعالى: 
من  منها  كل  يتألف  حيث  وْضُوعَةٌ«.  مَّ
ويُطلق  متطابقة،  بحروف  تنتهي  فقرتين 
على حرف النهاية من كل فقرة »فاصلة« 
يُعدّ  الشعر.  في  للقافية  مماثلة  النثر،  في 
السجع من الزينات الجمالية في الكتابة)44(

ينقسم السجع على ثلاثة أقسام رئيسية:
١ـ السجع المطرف: وهو يتميز باختلاف 
وزني فاصلتين ولكنهما تتفقان في التركيب، 

تَرْجُونَ لَِِّ  لَكُمْ لَ  ا  كما في قوله تعالى: »مَّ
أَطْوَارًا«)45( وأيضاً  خَلَقَكُمْ  وَقَدْ  وَقَارًا * 
مِهَادًا  الْرَْضَ  نَجْعَلِ  »أَلَْ  تعالى:  قوله  في 

بَالَ أَوْ تَادًا«. وَالِْ
النوع  هذا  يتسم  المرصع:  السجع  ٢ـ 
بتوافق كلمات إحدى الفقرتين أو أكثر في 
الوزن والتقفية، مثل قول الحريري: »هو 
ومثل  لفظه«،  بجواهر  الأسجاع  يطبع 
قول الهمذاني: »إن بعد الكدر صفوا وبعد 

المطر صحوا«.
فيه  تتفق  الذي  المتوازي:  السجع  ٣ـ 
الفقرتان في الوزن والتقفية، كما يظهر في 
وَأَكْوَابٌ  رْفُوعَةٌ  مَّ رٍ  سُُ »فيِها  تعالى:  قوله 

وْضُوعَةٌ«. مَّ
فيه  يتفق  ما  هو  المتوازن:  السجع  ٤ـ 
تقفية،  وجود  دون  الوزن  في  الفاصلتان 
لناب  كالأهداف،  »الناس  القول:  في  كما 
أن  إلى  النقاد  بعض  ويشير  الأمراض«. 
بحسب  سجعًا  يعد  لا  قد  النوع  هذا 

معاييرهم)46(.
في  السجع  ملاحظة  ويمكن  	
بعض المقاطع من الأبيات في ديوانه على 

سبيل المثال قوله)47(:

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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والليل سكرانُ مما سكبتْ السُحُبُ           
       إن النساءَ إذا راعن لا عَجَبُ«
الشاعر  يُصوّر  البيت،  هذا  في  	
الليل وكأنه سكران بسبب السحب التي 
للحالة  صورة  يعطي  مما  عليه،  سكبت 
يذكر  كما  المضطربة.  الطبيعية  أو  النفسية 
الشاعر النساء في سياق يشير إلى أنهن إذا 
راعن أو أسأن التصرف، فلا يوجد شيء 

غريب أو مستغرب في ذلك.
بين  النهايات  توافق  نلاحظ  هنا  	
»السحب« و »عجب«، مما يكوّن جرسًا 
لأن  مرصّع  سجع  وهذا  مميزًا،  موسيقيًا 

الكلمات تتشابه في الوزن والقافية. 
الوظيفة الجمالية للسجع في البيت  	
متناغم  موسيقي  إيقاع  إضفاء  في  تكمن 
من  ويزيد  القراءة  في  الانسيابية  يعزز 
تأثير المعنى، مما يجعل النص أكثر جاذبية 

وجمالية في السمع.
سجع  الأبيات  هذه  في  يوجد  وكذلك 

واضح، يقول)48(: 
ناقم على السماء           

حاقد على البشر
ساخط على القضاء          

ثائر على القدر
عن  البيت  هذا  في  الشاعر  يعبّ  	
)الرمز  السماء  تجاه  للغاية  سلبية  مشاعر 
والقضاء،  والبشر،  والقدر(،  للقضاء 
نفسه  الشاعر  يصف  نفسه.  والقدر 
من  والاستياء  الغضب  تُظهر  بكلمات 
حالة  يعكس  مما  حوله،  والمحيط  الحياة 

نفسية مشوشة مليئة بالغضب والثورة.
تتشابه  حيث  متوازٍ،  سجع  هذا  	
الجمل في الوزن وعدد الكلمات، وتنتهي 
بقوافي متشابهة )السماء - القضاء / البشر 

- القدر(.
فالوظيفة الجمالية للسجع في هذا  	
موسيقي  تناغم  إضفاء  في  تكمن  البيت 
من  يعزز  مما  الجمل،  بين  متوازن  وإيقاع 
تأثير النص العاطفي ويجعله أكثر سلاسة 
الدرامية  قوته  من  ويزيد  السمع،  في 
بشكل  والتشاؤم  الغضب  تكرار  بإظهار 

متناسق.
٣ـ الترصيع

اللغة، رصع الشيء،  الترصيع في  	
أخذت  وإذا  متداخلا،  مثلثا  عقدا  عقده 
فذلك  مثلثة  عقدا  فيه  فعقدت  سيرا 
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يقال:   ، التركيب  والترصيع:  الترصيع، 
محلى  أي  وسيف  بالجواهر  مرصع  تاج 
الواحدة  بها  يحلى  حلق  وهي  بالرصائع 
نظمه  بالجواهر:  العقد  ورصع  رصيعة، 

فيه وضم بعضه إلى بعض)49(.
هو  الاصطلاح:  في  والترصيع  	
»أن يتوخى فيه تصيير مقاطع الأجزاء في 
البيت على سجع أو شبيه به أو من جنس 

واحد في التصريف«)50(.
وجهات  من  أن  السكاكي  وذكر  	
الألفاظ  تكون  بأن  الترصيع  الحسن 
أو  الأعجاز  متفقة  الأوزان  مستوية 
متقاربتها ومثل لها بقوله تعالى: ﴿إنَِّ إلَِيْناَ 
)الغاشية:  حِسَابَُمْ﴾  عَلَيْناَ  إنَِّ  ثُمَّ  إيَِابَُمْ 

)٢٥، ٢٦
لَفِي  الْبَْرَارَ  ﴿إنَِّ  تعالى:  وقوله  	
ارَ لَفِي جَحِيمٍ﴾)الانفطار:  نَعِيم وَإنَِّ الْفُجَّ
»وأصل  قائلًا:  ذلك  ويتابع   )١٣-١٤
الألفاظ  تكون  أن  ذلك  جميع  في  الحسن 
لها  المعاني  تكون  أن  لا  للمعاني  توابع 

توابع: أعني أن لا تكون متكلفة«)51(.
ألفاظ  بين  مطلوبة  فالمساواة  	
الثاني  الفصل  وألفاظ  الأول  الفصل 

ابن  بينه  ما  وهذا  والقافية  الوزن  في 
لفظة  كل  تكون  أن  »هو  بقوله:  الأثير 
لكل  مساوية  الأول  الفصل  ألفاظ  من 
الوزن  في  الثاني  الفصل  ألفاظ  من  لفظة 

والقافية«)52(.	
الترصيع يظهر التوازنات النغمية  	
الشعري  للبيت  النسيج  مستوى  على 
الصرفي  التوازن  التوازنات،  هذه  وأول 
الصرفي  التشكيل  طبيعة  تظهره  الذي 
التشكيل  ويسهم  المرصعة،  الألفاظ 
الذي  النغمي  التوازن  توجيه  في  الصوتي 
يستلهمه من طبيعة التناظر النغمي ما بين 
التوازن  لطبيعة  وإن  المرصعة،  الألفاظ 
المشكلة  والسواكن  للمتحركات  الكمي 
لنغم البحر الشعري أثراً يسهم في توازن 
أجزاء  من  جزء  كل  في  المرصعة  الأجزاء 
البيت. وهذا ما وجده البحث في قصائد 
أبياتها  بعض  في  كان  التي  شبكة  أبي 
في  بها  عبرت  التي  البديعية  التقنية  هذه 
التصويرية  بأجوائه  المتلقي  استقطاب 
تثري  بدورها  التي  الإيحائية  وأنغامه 

الدلالة وتخدم المعنى.
يقول أبو شبكة في قصيدة »شهوة  	

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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الموت«)53( 
ناقم على السماءْ                

حاقد على البشْر
ساخط على القضاء              

ثائر على القدر
غَيَر قَطرَة الَمساء               

لا أُحِبُّ في السَحَر
صِتُ أَمقتُ الصَفاء            

صِتُ أَعشَقُ الكَدَر
غَيَر مَشهَدِ الدِماء                 

لا أُحِبُّ في الصوَر
ناقم على السماء                   

والبشر! 
ويقول في المقطع الثاني منها: 

جَِّلي لَي الجَسَد               
وَاسِكُبي لَي الرَحيق

ري بَغد                    لا تُفَكِّ
قَد يَي وَلا نَفيق                                                                          

عن  الشاعر  يعبر  المقطع،  هذا  في  	
الغضب والتشاؤم العميق، حيث يناقش 
والبشر،  السماء،  تجاه  السخط  مشاعر 
انعدام  الشاعر  يُظهر  والقدر.  والقضاء، 
الرغبة في الأشياء الطبيعية والمشرقة )مثل 

الكدر  يُفضل  بينما  والصفاء(،  الصباح 
من  نفسية  حالة  يعكس  مما  والدماء، 
فكرة  تظهر  النهاية،  في  والقنوط.  اليأس 

التمرد على الحياة والمقدرات.
ناقم  بين  النغمية  التوازنات  هذه  	
وهذه  الفاعلية،  بألحانها  وثائر  وساخط 
البشر  وهذا  القضاء،  مع  المتوازنة  السماء 
المتوازن مع القدر، ويكرر المقطع الفعلي: 
أعشق«  »صرت  ويقول  أمقت«  »صرت 
لي  »جملي  فيقول  الطلبية  الجملة  يكرر  ثم 
خلقت  الرحيق«  لي  »واسكبي  الجسد« 
التشكيل  في  تناظراً  القصيدة  أجواء  من 
الأوزان  من  منتظمًا  وإيقاعاً  الصوتي 
مصرعة  تقنية  في  وسكناتها،  بحركاتها، 
تنظيم  نحو  وتشده  المتلقي،  انتباه  تجذب 
الأجزاء  ومقاطع  أبعاده  في  متساوٍ  نغمي 
من جنس واحد في القواني والأوزان بلا 
الأصيل  اللحن  خلق  في  يسهم  تكلف 

بطاقة تعبيرية شعرية متدفقة.
يسهم  الأبيات  هذه  في  السجع  	
متناغمً،  موسيقيًا  إيقاعًا  النص  إعطاء  في 
في  ويسهم  العاطفي  تأثيره  من  يعزز  مما 
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التشاؤم،  الغضب،  مشاعر  عن  التعبير 
والحيرة. السجع يساعد على جعل النص 
قوته  من  ويزيد  السمع  في  سلاسة  أكثر 

البلاغية.
٤ـ التدوير

يدور  الشيء  دار  لغة،  التدوير  	
ودورية  غيره  وأداره  ودورانا،  دورا 

را)54(. وتدوير الشيء: جعله مُدَوَّ
والتدوير في الاصطلاح هو ما فيه  	
وعجزه  البيت  صدر  بين  مشتركة  كلمة 
تصل بين شطري في البيت، وبها يتداخل 

جزءا البيت ويلتحمان.
بارزة  علامة  التدوير  وظاهرة  	
ظاهرة  بوصفه  وحديثه  قديمه  الشعر  في 
الشعراء  يستعملها  طبيعية  وأداة  نغمية، 
إيقاع  لتحقيق  وموسيقية  تعبيرية  »لحاجة 

التجربة«)55(
أن  القيرواني  رشيق  ابن  ويرى  	
نسبة  أعلى  تشكل  تكاد  التدوير  ظاهرة 
قوة  دليلي  ويعده  الخفيف،  عروض  في 
أعاريض  في  مستحب  وهو  ورصانة، 
مربوع  و  كالهزج  القصار  البحور  بعض 

الرمل)56(

هذه  سبب  يكون  أن  ويمكن  	
كون  الخفيف  عروض  في  الاستساغة 
تفعيلة شطره الأول تنتهي بسبب خفيف 
العذبة  النغمية،  لنواة »فاعلاتن«  المشكلة 
المستمرة في نغمها وإيحائها، وهي  اللينة، 
وبينت  الملائكة  نازك  له  عرضت  ما 
الحاجة إليه »ليس مجرد اضطرار يلجأ إليه 
غنائية  البيت  على  يسبغ  أنه  ذلك  الشاعر 

وليونة لأنه يمده ويطيل نغماته«)57(.
وقد حفل ديوان أفاعي الفردوس  	
صياغتها  في  الأثر  للتدوير  كان  بقصائد 
والدلالية  جانب،  من  والإيحائية  النغمية 
التجربة  طبيعة  تعكس  آخر  جانب  من 
التدوير  أسهم  وقد  المبدعة،  للذات 
والإحساس  واللحن  النغم  توليد  في 
التعبيري، فهو وسيلة وغاية إيحائية تحمل 

معطيات دلالية. من التدوير قوله)58(:
وللريح في الغابات زعق كأنه       

صدى الجن في وادي الجحيم يزغرد
الشاعر  يصور  البيت،  هذا  في  	
الريح في الغابات وهي تعصف وتزعق، 
الجحيم.  وادي  في  الجن  صدى  كأنها 
العنيف  التشبيه  هذا  الشاعر  يستعمل 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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البيئة  في  وعنفها  الريح  قوة  ليعكس 
خارق  بشيء  إياها  مشبّهًا  الطبيعية، 
للطبيعة )الجن( وفي مكان مرعب )وادي 
الجحيم(. هذا يوحي بحالة من الفوضى 

أو القلق في المشهد الطبيعي.
التأثير  إبراز  للتدوير:  الجمالية  الوظيفة 
ترسيخ  في  يساعد  التدوير  التصويري: 
في  القارئ،  ذهن  في  الأساسية  الفكرة 
القوية  الصاخبة  الريح  فكرة  الحالة  هذه 

والمتشابكة مع مشهد الجن في الجحيم.
يسهم  التدوير  البلاغي:  الإيقاع  تعزيز 
البيت،  داخل  موسيقي  توازن  خلق  في 
المنظم  التكرار  النص عبر  مما يعزز جمالية 

للأفكار.
بارزة  ظاهرة  التدوير  وشكل  	
إيحاء  خلق  في  أسهم  »سدوم«  قصيدة  في 

التواصل بين صدر البيت وعجزه)59(:
في صدرك المحموم كبريت إذا           

لعبت به الشهوات فجر أضلعهْ
عقبت بَي الذكرى إليك فأشعلتْ         

قلبي وأجفاني رؤاك الموجعهْ
خضراء طاهرة الغراس كأنها          

       بصفاء عدن لا تزال مبرقعهْ

فيم استحال لبانك النامي إلى            
       خمر بكاسات الفجور مشعشعهْ

سكرت بك الدنيا سدوم فكلها            
       زمرٌ على طرق الحياة متعتعهْ
من  حالة  تعكس  الأبيات  هذه  	
الاحتراق الداخلي والتوتر النفسي، حيث 
والذكرى  الشهوة،  عن  الشاعر  يتحدث 
بها.  يمر  التي  المأساوية  والحالة  المؤلمة، 
مثل  متناقضة  عناصر  الأبيات  تتناول 
والوجع،  والسكْر  والخطيئة،  الطهر 
الداخلي  الصراع  يعكس  تبايناً  يخلق  مما 

للشاعر.
الوظيفة الجمالية للتدوير هنا: إبراز المعنى 
والتركيز عليه: التدوير يساعد على إعادة 
مثل  النص  في  الرئيسية  الأفكار  تأكيد 
الداخلي،  المعاناة، والغضب، والاحتراق 
مما يجعل القارئ ينغمس في الفكرة بعمق 

أكبر.
خلق توازن في النص: التدوير يعمل على 
الإيقاع  جمالية  من  ويعزز  النص  تنظيم 
شعريًا  طابعًا  عليه  يُضفي  مما  الموسيقي، 

متناسقًا.
وقصيدة »الصلاة الحمراء« حافلة  	
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بهذا التدوير، فهو يقول)60(:
ا                ينهى ويأمر بالصَّ

عقات والنيرانِ
رب المغول إله الـ             

نيِران والعصيانِ
ثارت عليه كما ثا                 

ر سنَّةُ النيرانِ
والنار تمحق إلَّ الـ            

تَذكار في الأذهانِ
تلك البقايا عظات               

الزْ زَمان للإنسانِ
على الإرادة والتضـ             

حيات والعرفانِ
حتى إذا حك كان الـ            

كلام للطوفانِ
لكنني عدت بعد الـ               

تَكفير عن تيهانِ
فرحت أسأل نفسي الـ            

دِفاع عن كفرانِ
مثل  تتناول موضوعات  الأبيات  	
النيران، والعصيان، والتوبة. الشاعر يعبر 
عن حالة من الصراع الداخلي بين التمرد 
والتغيير  التوبة  وبين  جهة،  من  والإرادة 

النار  عن  يتحدث  أخرى.  جهة  من 
والتطهير، وعن  للعذاب  رمزًا  بووصفها 
التكفير عن الذنوب أو الكفر، مما يعكس 

تحولات في النفس البشرية.
٥ـ التصدير

التصدير لغة: نصب الصدر في الجلوس، 
صدراً،  له  جعل  كتابه:  صدر  ويقال 
وصدره في المجلس فتصدر، ويقال أيضاً، 

صدر كل شيء أوله)61(.
أن  هو  الاصطلاح  في  والتصدير  	
أوله  في  البيت  في  بكلمة  الشاعر  »يبدأ 
ثم  منه  البيت  أو في نصف  أو في عجزه، 

يرددها في نصف البيت الأخير«)62(. 
فالصلة أو الرابطة قائمة بين صدر  	
معنوية  أو  كانت  لفظية  وعجزه،  الكلام 
بين  والملاءمة  التلاحم  طريق  من  تحصل 
اللفظين  أحد  يكون  إذ  الكلام،  قسمي 
أما  يكون  الثاني  واللفظ  البيت  آخر  في 
أو  حشوه  في  أو  الأول  المصراع  صدر  في 
الثاني فهو  أو في صدر المصراع  في آخره، 
رد الكلام على الصدر، وهو ما ذهب إليه 
البديع  فنون  فنا من  المعتز حينما عده  ابن 
وعقد له بابا دعاه »رد العجز على الصدر« 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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وتبعه في ذلك أبو هلال العسكري و ابن 
رشيق القيرواني)63(.

اللفظين  بين  قائمة  والعلاقة  	
أو  ومعنى،  لفظاً  اتفاقهما  في  مكررة 
أو  المعنى،  دون  اللفظ  في  متجانسة 
ملحقة بالمتجانسة في جمعها بالاشتقاق أو 

غيره)64(.
المعاني  توكيد  التصدير  وفائدة  	
على  يدل  الكلام  أول  وإن  وتقريرها. 
وتقنية  بأوله،  يرتبط  وآخره  آخره، 
أنماط  من  نمطاً  تكون  هذه  التصدير 
وعلاقاتها  ألفاظها  ولها  أيضاً،  التكرار 
ومكونات النص الإبداعي وما تحمله لنا 
في  وتشير  المتلقي  تستهوي  إيحاءات  من 
ذاته إلى تأملات فكرية وخلجات عاطفية 
الشعري  البيت  على  وبهاء  رونقاً  تضفي 
وقد  القصيدة.  أبيات  سائر  عن  وتميزه 
طيبة  بمجموعة  شبكة  أبو  إلياس  أمدنا 
من النصوص وقد احتوت هذه النفائس 
أظهرته  لما  الشعري  مجده  توجت  الخالدة 
في  ودقة  رصين  إبداعي  أسلوب  من 

التصوير أظهرت مقدرة الذات المبدعة،
من ذلك قوله)65(:

قلت: »في مقلتيك خمر العذارى 
فهْي إكسيرك الذي تحجبينهْ

ما خمور الكؤوس مهما تلظت 
كخمور القلب الذي تعصرينهْ

تسكبين الشعر الطروب من العيــن 
وفي النفس غير ما تسكبينهْ

إنَّ فيها آيات حزن أليم 
ورموزًا من الليالي حزينه!«
مردودة  القلوب  ضمور  فكانت  	
على ضمور الكؤوس، من رد العجز على 
الصدر، كما رد ما تسكبين في النفس على 
ما تسكبين من العين فهي تعبر عن نغمات 
ذاته  وإرهاصات  نفسية  دلالات  ذات 

المبدعة، ومن هذه التقنية قوله)66(:
ملقيهِ فَبيَن نَدَيكِ غامَت

ةُ الَموتِ في الفِراشِ الوَثيِر هُوَّ
ة أَطلَعَت جَهَنَّمُ مِنها هوَّ

رَت في الصُدور شَهواتٍ تَفَجَّ
جهنم  هوة  بين  الشاعر  ربط  إذ  	
بالهوة الأولى هوة موت البغايا في الفراش 
الوثيرة، فزاد المعنى بياناً، وقرر أن فراش 
فرد هوة جهنم  فراش جهنم،  البغايا هو 
الموت«  الثاني على: »هوة  البيت  في صدر 
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في البيت الذي سبقه، محققا الربط بينهما.
وحقق الشاعر هذه التقنية في قوله)67(: 

وسوف تنسين، يا أخت الدما فَمَهُمْ 
كما نسيت، على رغم الدماء فمِي!

عشرون قلبًا شربتِ الحب من دمها 
وما شبعت ولم يشبعْك شرب دمِي
وفق  بتكرارهما  والفم  فالدم  	
مسارالنص  على  أضفت  التصدير،  تقنية 
الشعري بعداً نغميا هيأته طبيعة التشكيل 
ومدى  المكررتين  للمفردتين  الصوتي 
الغارق  النص  مكونات  مع  انسجامهما 
والخرق  والبغايا،  والخطايا  بالآثام 

الحمراء. 
كرر  الحمراء«  »الصلاة  وقصيدة  	
فيها الشاعر هذا التصدير، بذكره »قايين« 
توكيده،  الخبر  في  فزاد  »نيرون«  وبذكره 
وقايين  لنيرون  المتلقي  استقطاب  وعزز 
وتوهجها  القصيدة  لحركية  تصعيده  في 

الدلالي بقوله)68(:
فخارة جبلت بالدمع والطين 

من عهد قايين أو من قبل قاييِن
نيرون أضرم فيها جمر مقلته 

تلك البراكين من أجفان نيرونِ

وله من تقنية التصدير قوله)69(:
 فلما قطرت الصدق خبثاً بصدره 

قطرت له في نسله قطرة أخرى
الكلام  صدر  بين  قائمة  فالصلة  	
وعجزه، إذ قررت المعنى وزادته توكيداً، 
وارتبط آخر الكلام بأوله، وأوله دل على 

آخره.
٦ـ التضاد

وقد  خلافه،  الشيء،  ضد  لغة:  التضاد 
ضاده وهما متضادان، يقال: ضادني فلان 
قصراً  وأراد  طولا  فأردت  خالفك،  إذا 

وأردت ظلمة وأراد نورا)70(.
ابن  والتضاد في الاصطلاح عقد  	
دعاه  للتضاد  بابا  البديع  كتابه  في  المعتز 
للخليل  حديث  فيه  جاء  »المطابقة«  بـ 
يعرف  ما  أو  المطابقة  باب  عن  أحمد  بن 
إذا  شيئين  بين  »طابقت  قوله:  بالتضاد 
جمعتهما على حذو واحد، وكذلك قال أبو 
سعد: فالقائل لصاحبه: أتيناك لتسلك بنا 
الضمان،  ضيق  في  فأدخلتنا  التوسع  سبل 
هذا  في  والضيق  السعة  بين  طابق  قد 

الخطاب)71(«.
وهذا الذي ذكره ابن المعتز هو أن  	

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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يأتي الشاعر بالمعنى وضده، أو هو ما يقوم 
في مقام الضد وقد دعاه قدامة بن جعفر 
بـ )التكافؤ( وهو أن »يصف الشاعر شيئاً 
أو يذمه أو يتكلم فيه بمعنى ما، أي معنى 
كان فيأتي بمعنيين متكافئين، والذي أريد 
الموضوع:  هذا  في  )المتكافئين(  بقولي: 
أو  المضادة  جهة  من  أما  متقاومين، 
أقسام  أو غيرهما من  أو الإيجاب  السلب 

التقابل)72(.
فالتضاد بهذا المفهوم تقنية إبداعية  	
ووسيلة تعبيرية بديعية لما للتضاد من أثر 
فاعل في توجيه التماس المباشر بين لفظتين 
متعاكستي الدلالة الأمر الذي يولد شداً 
الشاعر  بين  والتواصل  الوجد  لإدامة 
تحقيق  في  والنص،  المتلقي  وبين  وكلماته 
أثمر  وقد  وتواصلها،  الإبداعية  التجربة 
التضادات  من   مجموعة  الشاعر  ديوان 
وشدته  المتلقي  استقطبت  التي  المتعاكسة 
إلى المعاني المتوخاة من النص وما حمل من 

أفكار أظهرت الدلالتين، أو الدلالات
فهو يقول)73(:

لئن تك نار البغض تلْظى بعينه 
ار للحب مزْودُ ففي قلبه النوَّ

والبغض،  الحب  بين  جمع  فقد  	
وهما دلالتان متضادتان إيجابا وسلبا. كما 

جمع الصباح والليل في قوله)74(: 
ملقيه ففي أشعة عينيك

صباح الهوى وليل القبور
فالنور  والنور،  الظلام  جمع  و  	

حكمة والشر ظلام)75(:
محق الله في شر ظلامي

فلتضئ في الحياة حكمة نوري
العملاق  بين  الشاعر  وجمع  	

والقزم بقوله)76(:
فرأيت المسخ المخيف على أكم

ل حسن، والقزم في العملاق
الثانية  القصيدة  في  الشاعر  وجمع  	
فيها  جمع  »القاذورة«،  و  الديوان  من 
والغائر  البائن  وبين  والملحد  المؤمن  بين 

بقوله)77(:
إذا ما لحاهم مؤمن فهو فاجر 

وإن ندَّ من أغلالهم فهو ملحدُ
وثمَّ خفافيش مواليد بؤرة 

إذا غار فيها سيد بان سيدُ
التضاد الذي وظفه الشاعر  فهذا  	
وجعل  التقسيم،  حلاوة  النص  أكسب 
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اللغوية  التقابلات  اعتماد  في  التقنية  هذه 
التجرية  تحقيق  غايتها  مختلفة  معان  بين 
المختلفة  دلالاتها  وإظهار  الإبداعية 
الألفاظ،  بين  المطابقة  طبيعة  عكستها 
وضده  الشيء  نحو  المتلقي  وجذبت 
عنهما،  المنبثق  والانفعال  الحالة  بتقلبات 

وتبدل الشعور بين الحالتين. 
أفاعي  في  المعنوي  البديع  الثالث:  القسم 

الفردوس
١ـ الطباق والمقابلة

الشيء  بين  الجمع  هو  الطباق  	
معنيين  بين  الجمع  أو  الكلام،  في  وضده 

متضادين في الجملة.
ينقسم الطباق على نوعين رئيسيين:

يكون  عندما  يحدث  الإيجاب:  طباق   -1
إيجابية  المعنى دون وجود  تقابل في  هناك 
مادتهما.  في  مختلفين  لفظين  بين  وسلبية 
»هو  عبارة:  في  كما  اسمين  يكونان  قد 
»فإنه  مثل:  فعلين  أو  والآخر«،  الأول 
كقوله:  حرفين  أو  وأبكى«،  أضحك  هو 
بالمعروف«.  عليهن  الذي  مثل  »ولهن 
كلمات  بين  التقابل  يكون  أن  يمكن  كما 
له من  فما  الله  مثل: »ومن يضلل  مختلفة، 

هاد«.
في  التقابل  في  يتمثل  السلب:  طباق   -2
حيث  والسلب،  الإيجاب  عبر  المعنى 
مصدر  من  فعلين  بين  الجمع  يكون 
كما  منفي،  مثبت والآخر  أحدهما  واحد، 
يَعْلَمُونَ  أَكْثَرَ النَّاسِ لَ  في قوله: ﴿وَلَكِنَّ 
أو  نْيَا﴾.  الدُّ الَْيَاةِ  نَ  مِّ ظَاهِرًا  يَعْلَمُونَ   *
والآخر  أمرًا  أحدهما  يتضمن  أن  يمكن 

نهيًا، مثل: »أطعني ولا تطع النمام«)78(.
أما المقابلة

ثم  أكثر  أو  معنيين  عرض  فهي  	
محدد)79(  بترتيب  ذلك  يقابل  ما  تقديم 
ثم  مختلفة  أمور  جمع  في  المقابلة  تستعمل 
المثال،  سبيل  على  منهما.  كل  ضد  تعيين 
عن  التعبير  في  المقابلة  استعمال  يمكن 
المدح مقابل الذم، أو الهوى مقابل الهدى. 
أَعْطَى  مَنْ  ا  تعالى: ﴿فَأَمَّ كما ورد في قوله 
هُ  ُ فَسَنيَُسِّ باِلُْسْنىَ  قَ  وَصَدَّ وَاتَّقَى* 
وَاسْتَغْنىَ  بَخِلَ  مَنْ  ا  وَأَمَّ ى*  للِْيُسَْ
ى﴾.  للِْعُسَْ هُ  ُ فَسَنيَُسِّ باِلُْسْنىَ  وَكَذَبَ 
في  صديق  له  »ليس  هو:  آخر  ومثال 
تم  حيث  العلانية«،  في  عدو  ولا  السر، 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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بـ  »السر«  و  »عدو«  بـ  »صديق«  مقابلة 
»العلانية« بترتيب دقيق.

ومن الأمثلة على الطباق نجد في  	
الأبيات هذه من قصيدة الصلاة الحمراء 

قوله)80(: 
جوعت نفسي وأشبعت الهوى الفاني

وقوله:
إن التجاريب للألباب موعظة  

لكنها لأولي الإضلال إضلال«
وقوله: 

واحسرتاه وقلبي لا يزال له 
في لذة العار أوطار وآمال«

الطباق بين: »جوعت« و »أشبعت«
الجوع  بين  إيجابي  طباق  النوع:  	
معاناة  بين  التناقض  يُبرز  حيث  والشبع، 

النفس وإشباع الهوى.
وكذلك الطباق بين: »موعظة« و  	

»إضلال«
تدل  الموعظة  إن  إذ  سلبي،  طباق  النوع: 
على الهداية، بينما الإضلال يدل على التيه 

والفساد.

وأخيًرا الطباق بين: »لذة« و »العار«
النوع: طباق سلبي، حيث إن »اللذة« تدل 
على المتعة، بينما »العار« يدل على الخزي، 
ما يعكس التناقض الداخلي عند الشاعر.
وهنا المقابلة في الأبيات يقول)81(: 	
 / أفعى«   - دليلة  يا   - الحسن  في  إنَّ 

»أسكرت خدعة الجمال هرقلا«
»أفعى«  مقابلة بين »الحسن« )الجمال( و 

)الخداع والخطر(
وكذلك قوله)82(: 

لي  واسكبي   / الجسد  لي  جملي  	
بين   / البريق  »ولنغيب  مقابل  الرحيق« 

شهوة الجسد والرحيق«
والرحيق«  »الجمال  بين  مقابلة  	
)الإحباط  البريق«  »غياب  و  )المتعة( 

والتلاشي(.
٢ـ التكرار

الإعادة  بمعنى  اللغة  في  التكرار  	
أخرى،  بعد  مرة  أعاده  الشيء«  »كرر  ف 
ومعناه  ترداده)83(  الكلام:  في  وهو 
بعد  مرة  بشيء  الآتيان  الاصطلاح  في 

أخرى)84(.
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التشكيل  مظاهر  أبرز  من  وهو  	
وأحد  البديع،  محسنات  وأحد  الصوتي 
خصائص الأسلوبية بوصفه انحرافاً عن 
الأسلوبية  قيمته  تبرز  إذ  الوضعية  اللغة 
ما  كل  على  )يحتوي  إذ  طبيعته  طريق  من 
إمكانيات  من  آخر  أسلوب  أي  يتضمنه 
الكلام  لغة  في  مثله  الشعر  في  إنه  تعبيرية 
يستطيع أن يغني المعنى ويرفعه إلى مرتبة 

الأصالة()85(.
في  وإعادتها  الألفاظ  فتناوب  	
الشاعر  يقصده  نغمًا  التعبير تشكل  سياق 
الدالة  والوحدات  للعناصر  تجميع  وهو 
في شبكة متماثلة تخضع لمقتضيات التعبير 
متميزاً  عملًا  القصيدة  من  تجعل  التي 
وفق نظام تكراري معين، وهذا ما نجده 
فتكون  ديوانه.  في  شبكه  أبي  قصائد  في 
ورابطة  القصيدة  بناء  في  لازمة  العبارة 
مضمونها  دافعة  الشكل،  في  لأجزائها 
)الصلاة  قصيدة  ففي  التكامل،  نحو 
)رباه  قوله:  الشاعر  افتتح  الحمراء()86( 
القصيدة  مطلع  جان(  كافر  أني  عفوك، 
وتتكرر  منها،  الأول  المقطع  وشكلت 

على مدار القصيدة ضمن بناء تكاملها في 
نسيج يلم لوحاتها بحضور فاعل)87(. 

وختم  بها،  القصيدة  بدأ  إذ  	
اللازمة  هذه  فشكلت  بها،  القصيدة 
ملامح  ورسم  بنائها  في  القصيدة  مسار 

مضمونها. 
في  لازمتين  شبكة  أبو  واستعمل  	
كانت  الأولى  »الدينونة«)88(  قصيدة  بناء 
داري،  جهنم  ليست  ))إبليس!  قوله: 
فحول خيالك(()89( إذ كانت تسير في بناء 
القصيدة وتشكيل صورها، فعبارة »حول 
مخاطباً  مرات،  تكررت  قد  خيالك« 
صاحب جهنم بها. وكانت اللازمة الثانية 
في قوله: ))فأنت لي وجحيمي لي اوزعه((
من  لأن  شاعرنا  على  إبليس  رد  في   )90(

سفلت يداه في الأرض لا يعلو له بصر، 
أهل  بغفران  القصيدة  الشاعر  ختم  وقد 
هنا  النص  في  التكرار  فمفهوم  الأرض. 
التجربة  اقتضتها طبيعة  إلا حاجة  ما هو 
عن  الكشف  في  لها  وأداة  الشعرية، 
المكونات  على  الضوء  وتسليط  الإبداع، 
القصيدة  ارهاصات  حملت  التي  الجمالية 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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في بعض تشكيلاتها وصورها. 
المفتاح  كلمة  التكرار  يكون  وقد  	
عن  وتكشف  النص  بأسرار  تبوح  التي 
خباياه، وتفك شفرات عباراته للوصول 

إلى المدلول. وهذا ما نراه في تكراره)91(: 
إن في الحسن، يا دليلة! أفعى        

         کم سمعنا فحيحها في سرير  
خيم الليل، يا دليلة! في الغاب       

         وأغفى حتى الشذا في الزهور 
رقصة الموت، يا دليلة! هذي       

         أم تراها اختلاجة في الخمور؟     
بأن  »دليلة«  الفانية  يخاطب  فهو  	
وفتونها  حسنها،  إظهار  في  دورها  تأخذ 
وافتتح  والجمال  بالأقوياء،  الإطاحة  في 
منها  طالباً  »مَلّقِيه«،  بقوله:  القصيدة 
التملق والرياء في الإيقاع بهؤلاء الأبطال 
في  وكررها  وشمشون.  هرقل  أمثال 

مواضع متعددة من القصيدة؟)92(. 
حركة  من  عزز  قد  التكرار  فهذا  	
القصيدة،  مجتمع  داخل  الانسجام 
واكسبها طاقة مضافة في البناء والارتباط، 
وأكد الأمر وقررة في النفس نحو قوله في 

القصيدة ذاتها)93(: 
والبصير البصير يخدع بالحسن

وينقاد كالضرير الضرير
وقوله)94(:

والعظيم العظيم تضعفه أنثى         
       فينقاد كالحقير الحقير!
اسم  بتكرار  القصيدة  وتبوح  	

الاستفهام في قوله)95(:
أین شمشون یا صحارى يهوذا؟    

      أين حامي ضعيفك المستجير؟
أين قاضيك، دافع الضيم طاغي     

     المستبدين، صائن الدستور؟
هذه  من  الخلاص  هدفه  تساؤل  	
الحالة السائدة في إيقاع الرجال في هاوية 
الليل والبغايا، وكان صوت الفاء وتكراره 
في العطف حاضراً في الربط والتعليق بين 
والفجور،  الليل  مخادع  في  البغايا  أفعال 
إنها سيوف: تحز في أعناق الرجال، يقول 

أبو شبكة)96(:
فانشقي فورة الحرارة من حسنٍ   

      تردّت من كهفها المخدور
تنضح اللذةُ الشهيّة منها:           
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      خمرةٌ من جمالها المأثور
فتنث ّالعبيَر في مخدع الليل          

   فتَشهى حتى عروقُ الصخور
فتلاشى اللهيب في سيد الغاب      

     أمير المغاور المنصور
حرف  شبكة  أبو  ويستعمل  	
ليحقق  وتكراره  »السين«  الاستقبال 
قصيدة  في  المحكم  والربط  التواصل 
»الأفعى« ويكون الحرف حينئذ جزءًا من 
ينظم  أن  الشاعر  يحاول  العبارة،  عاطفة 
بأصواتها  متراكبة  إيحائية  طاقة  في  ألفاظه 
داخل  ودلالتها  مضمونها  في  منسجمة 

بناء القصيدة)97(:
ستملكها ما شئتَ بعدُ فلا تخفْ      

ها قشَرا وتمتصها حتى تصيِّ
ستحفر مصقول الرخام بجسمها        

شفاهك حتى تبرز الأعظم الصفرَا
ستمزج بالسم الذعاف دماءها            

ا لتجعلها للموت مصلً فيجترَّ
وترمي بها في حمأة الويل والخنا     

سُقاطة عار تلهم الخوف والذعرَا
الأفعال  هذه  استقبلت  وقد  	

حرف السين، في خلق التوقع لدى المتلقي 
الرئيسية  الفكرة  على  والتنبيه  والإيحاء 
للقصيدة في خيانة النساء وكشف المستور 
ما يكون من عقاب وجزاء  عنهن، وثمة 

متسائلًا قبل ذلك بقوله)98(:
لبست ثياب العرس أبيض ناصعاً         

     فمن أين جاءت هذه اللطخة الحمرا
الخاتمة 

الكلام  تحسين  وجوه  من  وجه  البديع  ـ 
كشفت  متميزة  بمقدرة  شاعرنا  استعمله 
الشعري  النص  إثراء  الخاصية  هذه  عنه 
خدم  الذي  الشكل  في  متوهجة  بدفقة 
الشاعر،  أطلقها  التي  القصيدة  مضمون 

واستجاب لها المتلقي. 
عند  المكررة  والعبارة  والجملة  المفردة  ـ 
القصيدة ورابطة  بناء  أبي شبكة لازمة في 
لمضمونها  ودافعة  الشكل،  في  لأجزائها 
يلم  نسيج  في  والسمو  التكامل  نحو 
اقتضته  فاعل  بحضور  القصيدة  لوحات 

طبيعة التجربة الشعرية عنده. 
ـ ربط شاعرنا بين صدر البيت وعجزه في 
المعنى  تقرير  ملائمة واعية متلاحمة قصد 

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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مقدرة  من  الربط  هذا  يحمله  بما  وتوكيده 
الذات المبدعة وإيحاءات تستهوي المتلقي 

وتثير فيه الفكر والعاطفة. 
ـ أثار الجناس الذي أبدعه الشاعر تصور 
المتلقي نغما منسجما في مماثلة لفظية تحمل 
بفضل  بها  يهتم  التي  الإبداعية  الطاقة 

الانتقال من دلالة إلى أخرى مغايرة لها.
ـ حمل التضاد تقنية إبداعية تعبيرية في أثره 
الفاعل بين لفظتين متعاكستي الدلالة مما 
له قوة جذب في اعتماد التقابلات اللغوية 

غاية تحقيق التجربة و إظهار دلالاتها. 

نغمية  وظاهرة  تعبيرية  حاجة  التدوير  ـ 
وأداة استعملها الشاعر في تحقيق التجربة، 
ويحده  وغنائية  ليونة  البيت  على  يسبغ  إذ 
بخلق التواصل بین صدر البيت وعجزه. 
على  النغمية  التوازنات  الترصيع  أظهر  ـ 
عنده،  الشعري  للبيت  النسيج  مستوى 
وأسهمت هذه التوازنات في خلق التناظر 
نفسية  في  المنتظم  الصوتي  التشكيل  في 
تعبيرية  بطاقة  اللحن  خلقت  مصرعة 

متدفقة.
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الهوامش:
الكاملة  المجموعة  شبكة  أبو  إلياس  ينظر:   -1
في الشعر، وليد نديم عبود، المجلد الأول، دار 

رواد النهضة، ط١، ١٩٨٥م، ص٥ ـ ٦
ص  البلاغي  البحث  في  النحاة  أثر  ينظر:   -2
د.ت  حسين،  القادر  عبد  د.  ط2،   ،٢٥٧

ص٢٥٧        
دار  بيروت،  خلدون  ابن  مقدمة  ينظر:   -3
العلم للملايين، 1989م، ص٦٦                                

علوم  في  الإيضاح  القزويني،  الخطيب   -4
البلاغة، تحقيق: عبد الحميد هنداوي

5- ينظر: النثر الفني في القرن الرابع: د. زكي 
مبارك، طبعة القاهرة، ١٩٣٤م، ص٥٦   

شوقي  د.  وتاريخ،  تطور  البلاغة  ينظر:   -6
ضيف، دار المعارف، القاهرة ١٩٦٥م، ص٦١     
7- ينظر: البديع، ابن المعتز، تحقيق: محمد عبد 
المنعم خفاجي، دار الجيل بيروت، ١٤١٠هـ - 

١٩٩٠م، ص٢
البيان  بحر،  بن  عمرو  عثمان  أبو  الجاحظ   -8
والتبيين، دار الفكر، بيروت، تحقيق عبد السلام 

هارون، ط٤، ج٤، ص٥٥                    
الحكمة،  دار  البديع،  الله،  عبد  المعتز،  ابن   -9

دمشق، د. ت، ص٥٨                            
10-  ينظر: المصدر السابق، ص١  

شرف  وتطورها،  نشأتها  البلاغة  ينظر:   -11

ت،  د.  مصر،  الشباب،  مكتبة  محمد،  حفني 
ص١٨٦               

12- ينظر: البديع، ابن المعتز، ص١                                                                                             
13- ينظر: نقد الشعر قدامة بن جعفر، تحقيق 
محمد عبد المنعم خفاجي، دار الكتب العلمية، 

بيروت، ص١٣٩
العلوي  طباطبا  لابن  الشعر  عيار  ينظر:   -14
بالإسكندرية  المعارف  منشأ  زغلول  محمد  ت: 

ص٤٢                    
والبحتري  تمام  أبي  بين  الموازنة  ينظر:   -15
للآمدي تحقيق محمد محي الدين المكتبة العلمية، 

بيروت                    
وخصومه  المتنبي  بين  الوساطة  ينظر:   -16
للجرجاني، ت: محمد أبو الفضل إبراهيم وعلي 
الحلبي  البابي  عيسى  مطبعة  البجاوي،  محمد 
وشركاه، مصر، ص٣٤                                                                                    
ت:  والشعر،  الكتابة  الصناعتين  ينظر:   -17
محمد علي البجاوي ومحمد أبو الفضل إبراهيم، 

المكتبة العصرية، بيروت، ١٩٨٦م ص٢٦٦
القيرواني،  رشيق  لابن  العمدة  ينظر:   -18
ط٥،  الجيل،  دار  الدين  محي  محمد  تحقيق 

1986م، ص٢٦٢           
19- ينظر: سر الفصاحة لابن سنان الخفاجي 
صبيح،  أولاد  الصعيدي،  المتعال  عبد  ت: 

القاهرة، 1979م                         

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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القاهر  لعبد  البلاغة  أسرار  ينظر:   -20
الجرجاني، دار المدني، جدة، 1991م، ص7                                    
بن  لأسامة  الشعر  نقد  في  البديع  ينظر:   -21
الحميد،  عبد  وحامد  بدوي  أحمد  ت:  منقذ 
مصر   – الحلبي   - البابي  مصطفى  مطبعة 

١٣٨٠هـ ١٩٦٠م
الإعجاز  دراية  في  الإيجاز  نهاية  ينظر:   -22
بكري  ودراسة  تحقيق  الرازي،  الدين  لفخر 
ط١،  لبنان،  للملايين  العلم  دار   – أمين  شيخ 

١٩٨٥م
23- ينظر: مفتاح العلوم لأبي يعقوب يوسف 
بن أبي بكر محمد بن علي ، دار الكتب العلمية ، 

بيروت، ١٩٨٧م    
الكاتب  أدب  في  السائر  المثل  ينظر:   -24
تحقيق   ، الله  نصر  ضياء  الفتح  لأبي  والشاعر 
العصرية  المكتبة  الحميد،  عبد  الدين  محي  محمد 
، بيروت ١٤١٦هـ ١٩٨٥م                                                                    
الإصبع  أبي  لابن  التحبير  تحرير  ينظر:   -25
القاهرة،   - شرف  محمد  حفني  تحقيق  المصري 

1383هـ.                   
البلاغة  لأسرار  المتضمن  الطراز  ينظر:   -26
وعلوم حقائق الإعجاز ليحيى بن حمزة بن علي 

بن إبراهيم    
27- ينظر: علي أبو زيد البديعيات في الأدب، 

عالم الكتب ، بيروت ط1، 1983م، ص٤٠

28- ينظر: الإيضاح في علوم البلاغة للخطيب 
القزويني، تحقيق د. عبد الحميد الهنداوي، ط١، 
)١٤١٩-1999م(، مؤسسة المختار، القاهرة، 
ص ٣٣٣                                                                  

29- ينظر: المصدر السابق، ص ٣٣٨                                   
30- ينظر: المصدر السابق، ص ٣٤٣                                   
31- ينظر: المصدر السابق، ص ٣٤٥                                       
البلاغية  المصطلحات  معجم  ينظر:   -32
وتطورها، د. أحمد مطلوب، ط٢، ) ١٤١٦ – 

١٩٩٦(، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان
جمال  منظور  لابن  العرب  لسان  ينظر:   -33
الدين محمد بن مکرم )ت ٧١١هـ( تحقیق. عبد 
الله علي الكبير ومحمد أحمد حسب الله وهاشم 
د.ت.   – مصر  ـ  المعارف  دار   - الشاذلي  محمد 

مادة "جنس"  
٢٩٦هـ(  )ت  المعتز  بن  الله  لعبد  البديع   -34
خفاجي  المنعم  عبد  محمد  عليه  وعلق  شرحه 
-1990م،  بيروت   – ط١   – الجيل  دار   –
ص١٧- ١٨                                                                                     

35-ديوان السيد الحميري 23-22
36- المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر - 
ضياء الدين ابن الأثير )ت ٦٣٧هـ( تحقيق أحمد 
ط١   – النهضة  مكتبة   – طبانة  وبدوي  الحوني 

– القاهرة – ١٩٥٩م، ١/ ٣٤٢        
37- ينظر: أسرار البلاغة: ١٥.
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38- الديوان: ١٧.             
39- الديوان: ١٩.         

40- الديوان: ١٩.  
41- الديوان: ٢٧.
42- الديوان: ٤٧.
43- الديوان: ٢٠.

والبيان  المعاني  في  البلاغة  جواهر  ينظر:   -44
الهداية،  سورابايا:  الهاشمي،  أحمد  والبديع، 

١٩٦٠م، ص ٤٠٤.        
45- سورة نوح: ١٣، ١٤.                                                                  
البلاغة  علوم  في  المفصل  المعجم  ينظر:   -46
عكادي،  فوال  أنعام  والمعاني  والبيان  البديع 
ص  السنة،  دون  العلمية،  الكتب  دار  بيروت، 

.٥٧٨
47- الديوان، ص٢٥  .
48- الديوان، ص٣٩.

49- لسان العرب مادة "رصع" .     
جعفر  بن  قدامة  فرج  لأبي  الشعر  نقد   -50
مكتبة   - مصطفى  كمال  تحقيق  ٣٣٧هـ(  )ت 
 – بغداد   – المثنى  مكتبة   – مصر   – الخانجي 

١٩٦٣م، ص٣٨.          
يعقوب  أبي  للسكاكي  العلوم  مفتاح   -51
عثمان  أكرم  تحقيق   ) ٦٢٦هـ  )ت  يوسف 
بغداد   – – ط١  الرسالة  دار  مطبعة   – يوسف 

– 1981م، ص٦٧٢.

52- المثل السائر: ١/ ٢٦٤.
53- الديوان: ٣٩.

54- لسان العرب مادة »دور«.                   
د.  )بحث(  الحديثة  القصيدة  في  التدوير   -55
طراد الكبيسي - مجلة الأقلام العدد ٥ – شباط 

– 1987م، ص١١.  
ونقده  وآدابه  الشعر  محاسن  في  العمدة   -56
لابن رشيق القيرواني )ت ٤٥٦هـ( تحقيق محمد 
 – – ط٤  – دار الجيل  محيي الدين عبد الحميد 

بيروت – ١٩٧٢م، ج١، ص١٧٧- ١٧٨.    
57- قضايا الشعر المعاصر – نازك الملائكة – 
دار العلم للملايين – ط٦- بیروت – 1981م، 

ص١١٢.
58- الديوان: ٢٠.           

59- الديوان: ٢٧.
60- الديوان: ٤٤، ٤٥، ٤٦.

61- لسان العرب مادة "صدر"   .              
62- حلية المحاضرة: ١ / ١٦٢  .                       

63- ينظر: البديع: ١٤٠، والصناعتين: ٤٠٠، 
والعمدة: ٢/ ٣  .     

64- يُنظر: المطول: ٦٨٩.
65- الديوان: ٤١  .                      

66- الديوان: ١٦.
67- الديوان: ٣٦.            

68- الديوان: ٤٤، ٤٥.           

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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69- الديوان: ٢٣.
70- ينظر: لسان العرب مادة "ضد".           

71- البديع: ٣٦.
72- نقد الشعر: ١٦٣.    

73- الديوان: ٢٠.
74- الديوان: ١٦.                 

75- الديوان: ١٧.                   
76- الديوان: ١٥.   

77- الديوان: ٢٠.
78- ينظر: رسالة المذاكر بين الطلاب في شعبة 
الحكومية،  الإسلامية  الجامعة  العربية،  اللغة 
كلية التربية، سونان أمبيل، النظرية مع التطبيق 
في علم البلاغة المعاني والبيان والبديع، مالانج، 

1989م، ص ٦٢.
79- ينظر: قواعد اللغة العربية، ناصف خفني 

بك، سورابايا، الهداية، ١٩٦٠م، ص ١٢٠
80- الديوان، ص٤٣.

81- الديوان، ص١٥.                   

82- الديوان، ص٣٩.
83- لسان العرب مادة "كرر".                  
84- التعريفات للشريف الجرجاني: ٥٢. 

85- قضايا الشعر المعاصر: ٢٦٣. 
86- الديوان: ٤٣.

87- الديوان:٤٣، ٤٤.
88- الديوان: ٤٧.    

89- الديوان: ٤٨.

90- الديوان: ٤٩.
91- الديوان: ١٥، ١٦، ١٧.

92- الديوان: ١٥.
93- الديوان: ١٥.    

94- الديوان: ١٦.

95- الديوان: ١٦.
96- الديوان: ١٥، ١٦.

97- الديوان: ٢٣، ٢٤.       
98- الديوان: ٢٣.
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المصادر والمراجع:
عالم  الأدب،  في  البديعيات  علي  زيد  أبو   -1

الكتب ، بيروت ط1، 1983م.
الحكمة،  دار  البديع،  الله،  عبد  المعتز،  ابن   -2

دمشق، د. ت.
 ،٢٥٧ ص  البلاغي  البحث  في  النحاة  أثر   -3

ط2، د. عبد القادر حسين، د.ت.       
4- أسرار البلاغة – عبد القاهر الجرجاني )ت 
٤٧١هـ( تحقیق هـ رينز - مطبعة دار الميسرة – 

بيروت –1982م.
دار  الجرجاني،  القاهر  لعبد  البلاغة  أسرار   -5

المدني، جدة، 1991م.
في  الكاملة  المجموعة  شبكة  أبو  إلياس   -6
دار  الأول،  المجلد  عبود،  نديم  وليد  الشعر، 

رواد النهضة، ط١، ١٩٨٥م.
الدين  لجلال  البلاغة،  علوم  في  الإيضاح   -7
أبي عبد الله محمد بن سعد القزویني )ت٧٣٩( 
مطبعة محمد علي صبيح – القاهرة – ١٩٧١م.

للخطيب  البلاغة  علوم  في  الإيضاح   -8
القزويني، تحقيق د. عبد الحميد الهنداوي، ط١، 
)١٤١٩-1999(، مؤسسة المختار، القاهرة .    
منقذ  بن  لأسامة  الشعر  نقد  في  البديع   -9
مطبعة  الحميد،  عبد  وحامد  بدوي  أحمد  ت: 
١٣٨٠هـ  مصر   – الحلبي   – البابي  مصطفى 

١٩٦٠م.

٢٩٦هـ(  )ت  المعتز  بن  الله  لعبد  البديع   -10
شرحه وعلق عليه محمد عبد المنعم خفاجي – 

دار الجيل – ط١ – بيروت -1960م.
11- البلاغة تطور وتاريخ، د. شوقي ضيف، 

دار المعارف، القاهرة ١٩٦٥م .
حفني  شرف  وتطورها،  نشأتها  البلاغة   -12

محمد، مكتبة الشباب، مصر، د. ت.
المصري  الإصبع  أبي  لابن  التحبير  تحرير   -13
تحقيق حفني محمد شرف – القاهرة، 1383هـ                 
د.  )بحث(  الحديثة  القصيدة  في  التدوير   -14
طراد الكبيسي - مجلة الأقلام العدد ٥ – شباط 

– 1987م.
15- التعريفات للسيد الشريف الجرجاني علي 
التراث  إحياء  دار   – ٨١٦هـ(  )ت  محمد  بن 

العربي – ط١ – بيروت – ٢٠٠٣م.
16- الجاحظ أبو عثمان عمرو بن بحر، البيان 
والتبيين، دار الفكر، بيروت، تحقيق عبد السلام 

هارون، ط٤، ج٤.
17- جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، 
أحمد الهاشمي، سورابايا: الهداية، ١٩٦٠م .      

لابن  الشعر  صناعة  في  المحاضرة  حلية   -18
)ت  المظفر  بن  الحسين  علي  أبي  الحاتمي  المظفر 
٣٨٨هـ( تحقيق د. جعفر الكناني - دار الرشيد 

دار الحرية للطباعة – بغداد – ١٩٧٩م.
علوم  في  الإيضاح  القزويني،  الخطيب   -19

تجليات البديع في ديوان أفاعي الفردوس...
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البلاغة، تحقيق: عبد الحميد هنداوي.
20- ديوان أفاعي الفردوس ـ إلياس أبو شبكة 
– مؤسسة هنداوي للتعليم والثقافة،  ٢٠١٢م.
21- رسالة المذاكر بين الطلاب في شعبة اللغة 
كلية  الحكومية،  الإسلامية  الجامعة  العربية، 
في  التطبيق  مع  النظرية  أمبيل،  سونان  التربية، 
مالانج،  والبديع،  والبيان  المعاني  البلاغة  علم 

     .1989
ت:  الخفاجي  سنان  لابن  الفصاحة  سر   -22
عبد المتعال الصعيدي، أولاد صبيح، القاهرة، 

   .1979
23- الصناعتين – أبو هلال العسكري الحسن 
البجاوي  بن عبد الله )ت ٣٩٥هـ( تحقيق علي 
ومحمد أبو الفضل إبراهيم – دار الفكر العربي، 

د.ت.
محمد  ت:  والشعر،  الكتابة  الصناعتين   -24
إبراهيم،  الفضل  أبو  ومحمد  البجاوي  علي 

المكتبة العصرية، بيروت، ١٩٨٦م.
وعلوم  البلاغة  لأسرار  المتضمن  الطراز   -25
بن  علي  بن  حمزة  بن  ليحيى  الإعجاز  حقائق 

إبراهيم.   
تحقيق  القيرواني،  رشيق  لابن  العمدة   -26

محمد محي الدين دار الجيل، ط٥، 1981م.
ونقده  وآدابه  الشعر  محاسن  في  العمدة   -27
لابن رشيق القيرواني )ت ٤٥٦هـ( تحقيق محمد 

 – – ط٤  – دار الجيل  محيي الدين عبد الحميد 
بيروت – ١٩٧٢م.

ت:  العلوي  طباطبا  لابن  الشعر  عيار   -28
محمد زغلول منشأ المعارف بالإسكندرية. 

29- قضايا الشعر المعاصر - نازك الملائكة – 
دار العلم للملايين – ط٦- بیروت – 1981.

30- قواعد اللغة العربية، ناصف خفني بك، 
سورابايا، الهداية، ١٩٦٠م.

الدين  جمال  منظور  لابن  العرب  لسان   -31
الله  عبد  تحقیق.  ٧١١هـ(  )ت  مکرم  بن  محمد 
علي الكبير ومحمد أحمد حسب الله وهاشم محمد 

الشاذلي - دار المعارف ـ مصر – د.ت.
والشاعر  الكاتب  أدب  في  السائر  المثل   -32
محي  محمد  تحقيق   ، الله  نصر  ضياء  الفتح  لأبي 
بيروت   ، العصرية  المكتبة  الحميد،  عبد  الدين 

١٤١٦هـ ١٩٨٥م . 
33- المثل السائر في أدب الكاتب والشاعر - 
ضياء الدين ابن الأثير )ت ٦٣٧هـ( تحقيق أحمد 
ط١   – النهضة  مكتبة   - طبانة  وبدوي  الحوني 

– القاهرة – ١٩٥٩م.
العلوم  مفتاح  تلخيص  شرح  المطول   -34
٧٩٢هـ(  )ت  مسعود  الدين  سعد  للتفتازاني 
الكتب  دار   – هنداوي  الحميد  عبد  د.  تحقيق 

العلمية ط١ – بيروت – ٢٠٠١م.
يعقوب  أبي  للسكاكي  العلوم  مفتاح   -35
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عثمان  أكرم  تحقيق  ٦٢٦هـ(  )ت  يوسف 
بغداد   – – ط١  الرسالة  دار  مطبعة   – يوسف 

– 1981م.
بن  يوسف  يعقوب  لأبي  العلوم  مفتاح   -36
 ، العلمية  الكتب  دار   ، علي  بن  محمد  بكر  أبي 

بيروت، ١٩٨٧م.             
العلم  دار  بيروت،  خلدون  ابن  مقدمة   -37

للملايين، 1989.       
وتطورها،  البلاغية  المصطلحات  معجم   -38
 ،)١٩٩٦ –  ١٤١٦ ( أحمد مطلوب، ط٢،  د. 

مكتبة لبنان ناشرون، بيروت، لبنان.
البديع  البلاغة  علوم  في  المفصل  المعجم   -39
بيروت،  عكادي،  فوال  أنعام  والمعاني  والببان 

دار الكتاب العلمية، دون السنة.
للآمدي  والبحتري  تمام  أبي  بين  الموازنة   -40
تحقيق محمد محي الدين المكتبة العلمية، بيروت.      

زكي  د.  الرابع:  القرن  في  الفني  النثر   -41
مبارك، طبعة القاهرة، ١٩٣٤م.

42- نقد الشعر لأبي فرج قدامة بن جعفر )ت 
٣٣٧هـ( تحقيق كمال مصطفى - مكتبة الخانجي 

– مصر – مكتبة المثنى – بغداد – ١٩٦٣م.
43- نقد الشعر قدامة بن جعفر، تحقيق محمد 
العلمية،  الكتب  دار  خفاجي،  المنعم  عبد 

بيروت.
لفخر  الإعجاز  دراية  في  الإيجاز  نهاية   -44
الدين الرازي، تحقيق ودراسة بكري شيخ أمين 
– دار العلم للملايين لبنان، ط١، ١٩٨٥م.            
45- الوساطة بين المتنبي وخصومه للجرجاني، 
محمد  وعلي  إبراهيم  الفضل  أبو  محمد  ت: 
البجاوي، مطبعة عيسى البابي الحلبي وشركاه، 

مصر.
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